UNIVERSITA DI P1SA

Dipartimento di Filologia, Letteratura e Linguistica

Corso di Laurea in Lettere

Elaborato finale

La caratterizzazione di Briseide nell’Iliade

CANDIDATA RELATORE
Linda Molli Prof. Mauro Tulli

Anno Accademico 2015/2016



A Cinzia



Indice dei contenuti

Premessa .. ....oonuiiiii e 4
. Laquestionedelnome ....................... 6
. Briseide nell’Iliade .............c.ooiniiniiii i 9
® Primo Canto .oueii e 10
LIS T<Tale) g Ve Lo I a7 o1 o XU 20
L L0 o o7 | o1 o T PP 22
LIS T<Te FTa/=tc3 10 0 Lo N or=1 L o N 36
*  DiciotteSimo CANtO ....ueineiii e 38
*  Diciannovesimo CANtO .....ooueeintiirtii i e 40
*  Ventiquattresimo canto ..., 50

. Briseide tra yépag, xovon e &Aoxog

& VEOOG ceti it 52
SR 10107 o 54
LN 7 o o T 58
. Briseide nella produzione letteraria successiva ............................ 61
Conclusioni .............ooooiiii 70
Appendice iconografica ....................o 72
Bibliografia .................coo 78
Ringraziamenti ... 84



Premessa

I presente elaborato mira ad analizzare il personaggio di Briseide, la concubina

di Achille, con particolare riferimento al suo poliedrico profilo nell’Iliade.

Dopo una breve riflessione sul suo nome, si passera a presentare la Briseide
omerica, analizzandone i tre diversi statuti nel poema, dove il personaggio e
declinato nella dimensione di y£pac, kovpn e dAoxoc!.

Ci si soffermera, poi, piu nello specifico, sull'aggettivazione usata per meglio
caratterizzare il personaggio, tramite 1’analisi degli epiteti riferiti ai suoi vari statuti.

Nella sezione conclusiva, infine, si fara un breve cenno alla fortuna del soggetto

nel panorama letterario greco-latino.

L’obiettivo che questo lavoro si prefigge € di conferire a Briseide I'importanza
che merita e che le e stata tradizionalmente negata dalla critica, pit incline a
considerare il personaggio come secondario e poco articolato in termini narrativo-
psicologici: tra le varie posizioni si ricordino, ad esempio, quella di G. Murray? e
quella di K. F. Johansen , che ha definito Briseide “a pale figure created by poetry”3. Nel
corso del presente elaborato, invece, si tentera di evidenziare il ruolo imprescindibile
svolto da Briseide nell’llinde, dove compare nei canti che sviluppano la linea
tematico-narrativa della unvic di Achille, di cui, come riconosce Ateneo, la concubina
rappresenta la vera e propria causa (Deipnosophistai, XIII. 560)*:

Ovdéva d¢ Duwv ayvoetv olopat, avdoes (iAol Ot kal ol péylotol oAgoL dux
yuvaikag €yévovto. 0 TAwaxog dt' ‘EAévny, 6 Aowpog dx Xovonida, AXIAAEws unvig
Ot Boloeida.

! La scelta di concentrarsi su questi tre profili del personaggio di Briseide ¢ stata ispirata dal saggio del
2002 di Casey Dué, Homeric Variations on a Lament by Briseis, il lavoro ad oggi pili esaustivo e completo
su questo soggetto.

2 “In the Iliad Briseis is a shadow, a figment of the poet”, cfr. Murray (1907), 181.
3 Cfr. Friis Johansen (1967), 153.
* Cfr. Dué (2002), 37.



Come si vedra, inoltre, il ruolo di Briseide e paradigmatico della condizione
delle donne nell'lliade: oltre ad essere presentata come nuova-Elena, causa della
contesa tra Achille e Agamennone - riflesso, nel microcontesto, di quella tra Menelao
e Paride — la fanciulla ha subito nel suo passato extra-iliadico, proprio come
Andromaca, la perdita del padre e dei fratelli, uccisi da Achille; alla sposa di Ettore,
inoltre, Briseide e avvicinata sia dal dolore per la perdita di una persona cara (Ettore
per Andromaca, Patroclo per Briseide, pianto nel yoog di II. XIX) sia dal destino di
schiavitu. Significativamente, infine, proprio come alle tre donne della famiglia reale
troiana (Elena, Andromaca ed Ecuba), anche a Briseide il poeta riserva il privilegio
del discorso diretto, distinguendola dal nutrito gruppo di presenze femminili che

rimangono mute nel poema?.

5 Cfr. Dué (2002), 5.



La questione del nome

Sin dai tempi piu antichi, la critica si e interrogata sull’interpretazione del nome
di Briseide, pur concordando sull’etimologia, probabilmente da legare al verbo
Poibw, che veicola I'idea di forza, potenza, capacita di resistenza!, anche se difficile
da spiegare in funzione del ruolo che il personaggio svolge nellIliade.

Dal punto di vista del significato, infatti, Boionic puo essere inteso sia come
patronimico, indicante la koven Bolomog, cosi come la fanciulla e espressamente
definita in tre punti, rispettivamente II. I. 392 e II. IX. 132 e 274, sia come demotico, da
collegare al luogo di origine.

In base alla prima interpretazione, il sostantivo sarebbe formato dall’aggiunta
del suffisso —ic alla radice del nome del padre, Boioevc?: come osservato da Higbie, e
possibile che originariamente Botonic fosse un patronimico, accompagnato dal nome
proprio della fanciulla. Col passare del tempo, poi, il nome sarebbe stato ommesso e
quello che in precedenza fungeva da patronimico avrebbe assolto alle funzioni di
nome proprio?.

Secondo l'altra interpretazione, invece, il sostantivo rimanderebbe alla citta di
Brisa, collocata a sud-ovest dell’isola di Lesbo: una tale provenienza geografica di
Briseide trova conferma in II. IX. 128-129, in cui la fanciulla e menzionata subito dopo
le émttax yvvaikag Aeofidag, promesse da Agamennone ad Achille in cambio della
deposizione dell'ira. Il collegamento con schiave di origine lesbia potrebbe, quindi,
costituire un eloquente indizio riguardo alla sua provenienza.

L’interpretazione del nome come demotico ha trovato sostenitori sia nella

tradizione antica, come Igino* sia nel mondo della filologia moderna, tra i quali, in

! Dué parla di “martial strength”. Cfr. Dué (2002), 3, nota 10.

2 Un’analoga formazione si ritrova nel nome di Criseide rispetto a quello di Crise: cfr. Higbie (1995),
113.

3 Ibidem.

4 Cfr. Dué (2002), 4, nota 10 (in riferimento alle Genealogiae).
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primis, Wilamowitz®. Inoltre, nel poema di Ditti di Creta, il nome della fanciulla, forse
creato ex novo dall’autore, forse ripreso da una tradizione parallela a quella omerica
ma naufragata insieme al resto del ciclo epico, e Ippodamia®: tale denominazione e
confermata nello scolio A II. I. 392 (vol. 1, p. 111, Erbse)’.

Occorre aggiungere, pero, che intendere il sostantivo Briseide come demotico
potrebbe risultare in apparente contraddizione con le parole del poeta che, almeno in
due passi, nel secondo e nel diciannovesimo canto dell’Iliade, rispettivamente ai versi
690-691 e 295-296, lega la fanciulla alla citta misia di Lirnesso. Condivisibile e, a
questo proposito, l'ipotesi di Dué, che suppone un trasferimento delle fanciulle dalla
madrepatria in un’altra terra, in occasione delle nozze®, offrendo una spiegazione che
da un lato salvaguarda la coerenza del testo omerico e dall’altro rende verosimile

I’accezione toponomastica del nome.

Le occorrenze del nome di Briseide nell’Iliade sono dieci’: in quattro casi'’, esso
ricorre sotto forma di perifrasi, accompagnato dal sostantivo kovpn — variamente
declinato — in funzione appositiva. Tra questi passi, in tre occasioni soltanto', al
posto del nome proprio della fanciulla ricorre il genitivo del padre, secondo la tipica
formula del patronimico.

Significativamente, inoltre, le ultime menzioni del personaggio nel poema,
rispettivamente in II. XIX. 282 e II. XXIV. 676, presentano il nome proprio Boionic,

privo di ulteriori definizioni: il ritratto della fanciulla, costruito formula dopo

> Si vedano in proposito le considerazioni di Shields (1918), 674.

“Ipse etiam Achilles praeter Brisi filiam Hippodamiam Diomedeam sibi retinuit, quod eiusdem aetatis atque
alimonii non sine magno dolore divelli poterant et ob id iam antea genibus Achillis obvolutae, ne separarentur,
magnis precibus oraverant”. (1. 19), citato in Dué (2002), 56.

7 Ibidem, 58.

8 “Briseis and Chryseis were born in Brisa and Chryse, but then moved to Lyrnessos and Thebe when they

married. Achilles captured them when he sacked these towns in a series of raids that took place just before our
Iliad begins”, Ibidem, 51.

9 Ibidem, 50, nota 6: Bowonic (XIX. 282; XXIV. 676), Bowonida (I. 184, 323, 346; IX. 246), xoveng
Botonidog (II. 689), Bowonidog koveng (I. 336), koven Botonide (XIX. 261), Boionida kovonv (IX. 106).
1071, 1. 336; 11. 689; IX. 106; XIX. 261.

1 xovonv Botofog (1. 392) e xovon Botofjog (IX. 132, 274).
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formula nel corso dell’opera, € ormai completo e quindi ella puo essere introdotta
nella sua individualita a tutto tondo, senza bisogno di ulteriori circonlocuzioni.
Interessante inoltre osservare che la prima comparsa del nome proprio privo di altre
apposizioni ricorre — in posizione incipitaria di esametro — proprio all’dxun del
ritratto in fieri di Briseide, nella prima e unica circostanza in cui ella prende

direttamente la parola per intonare il y6og sul cadavere dell’amato Patroclo.



Briseide nell’Iliade

I1 personaggio di Briseide, la fanciulla straniera resa schiava da Achille durante

una delle numerose azioni di saccheggio compiute dall'eroe, e descritto da Omero
attraverso brevi cenni in diversi punti dell’lliade, ma non e mai oggetto di una
caratterizzazione completa ed esaustiva da cui si possano attingere direttamente
delle informazioni su di lei.
Questo perché il suo ritratto e in fieri, ovvero si forma progressivamente nel corso
della narrazione, attraverso 'accumulo di particolari e dettagli che, benché appena
accennati, permettono di ricostruire a posteriori un profilo esauriente e
particolareggiato del personaggio.

Briseide, inoltre, viene declinata dal poeta in tre funzioni sociali diverse: nel
corso del poema, infatti, & presentata in qualita di yépag, kovpn e dAoxoc. Di fatto,
queste dimensioni risultano intrecciate tra loro e permettono immediatamente di
comprendere la complessita del suo profilo. Ma soprattutto, cio che accomuna questi
tre diversi volti e il ruolo fondamentale che la fanciulla svolge nell’intricato intreccio
degli eventi: non solo in qualita di xovEn, statuto che condivide con tutte le giovani
schiave presenti nel campo acheo, ma persino nella dimensione materiale del yéoag,
Briseide spicca rispetto alle altre donne che, ad eccezione di Criseide, restano
nell'anonimato per tutta la durata dell’opera.

Al momento della contesa tra Agamennone e Achille, che varra la pena
analizzare piu nel dettaglio, Briseide subisce una sorta di materializzazione, in
quanto e considerata da entrambi i comandanti alla stregua di un oggetto e viene
messa sullo stesso piano dei beni materiali conquistati nei saccheggi delle citta
nemiche. A questo punto, la kovon si trasforma in yépag, correlativo oggettivo della
tiur| dell'eroe, riconosciuta sul piano materiale attraverso il conferimento di dwoa
onorifici: paradossalmente, proprio questo essere considerata come un bene
inanimato rende Briseide I'doxn xaxwv, la causa prima di tutti gli avvenimenti che

seguiranno, e le attribuisce un ruolo imprescindibile nell'intreccio. Soprattutto in



questo momento, in cui avviene una sorta di “mercificazione” del suo ruolo, dal
momento che viene messa sullo stesso piano di oggetti e beni materiali, Briseide
acquista un‘importanza ancora maggiore rispetto a prima: proprio il suo essere
véoag di Achille e, quindi, oggettivazione del suo valore militare e dimostrazione
dell’onore di cui l'eroe gode, la pone in una posizione privilegiata e di assoluta
centralita nel panorama etico del mondo omerico.

Le innumerevoli morti nel campo acheo, sino a quella di Patroclo, che conclude
la sua aristia, narrata in Iliade XVI, sono, infatti, la diretta conseguenza della decisione
di Achille di ritirarsi dai combattimenti per protesta contro I'oltraggio subito da parte
del capo della spedizione Agamennone, che ha sottratto 'amata Briseide al suo
legittimo padrone.

Due volte, inoltre, nel corso del poema, la fanciulla viene elevata allo statuto di
aAoxog, ovvero di sposa legittima, antitetico rispetto a quello di concubina che in
realta le appartiene, attraverso la legittimazione del suo ruolo da parte di Achille e di

Patroclo.

Proponiamo ora un’analisi puntuale dei canti dell’lliade in cui Briseide compare
direttamente oppure e evocata nelle parole di altri, con l'intento di ricostruirne il

profilo attraverso tutti i riferimenti al suo personaggio contenuti nel poema.

Primo canto

Dopo l'invocazione alla Musa, il poema si apre con la descrizione della
pestilenza scagliata da Apollo sul campo acheo, conseguenza del comportamento
ingiurioso di Agamennone nei confronti del suo sacerdote Crise che, giunto nel
campo acheo otéppat’ éxwv v xepotv éxnpoAov "AmOAAwvog (v. 14) per riscattare
I’amata figlia, viene da lui violentemente allontanato.

Dopo nove giorni, Achille convoca un’assemblea e chiede all'indovino Calcante

di illustrare le ragioni dell’ira del dio: dopo una prima riluttanza, legata al timore di
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inimicarsi il capo della spedizione, Calcante ripercorre gli oltraggi perpetrati da
Agamennone nei confronti di Crise. A questo punto, nonostante 1’assemblea sia
concorde nel voler riconsegnare Criseide al padre per placare la vendetta di Apollo,
I"Atride si oppone, giustificando il suo rifiuto a riconsegnare la concubina al padre
con la dichiarazione del grande affetto che nutre per lei, un sentimento tale da
affermarne la superiorita rispetto alla moglie legittima Clitemnestra (vv. 113-115).

kat Ya oo KAvtauvrotong mpoPépovAa

KOVOLOING AAGXOV, €Ttel 0V D€V €0TL XeQelwV

oV dépag ovdE puny, ovT A Poévag oUTé TL éoyal.

All'elogio di Criseide segue, comunque, 1'affermazione della disponibilita del
comandante a restituirla al padre, ma solo a patto che gli venga conferito avtiya un
altro yéoac (v. 118), perché un eroe del suo calibro non potrebbe mai accettare di
rimanere dyépaotog (v. 119).

Una tale esortazione spinge immediatamente Achille a intervenire, per
constatare I'impossibilita dell’esercito di soddisfare la sua richiesta, dal momento che
il bottino e gia stato distribuito tra i vari comandanti: lo invita, percio, ad attendere
sino alla Tooinc dAwoic, quando sara possibile tributare ad Agamennone doni tre e
quattro volte piu grandi (toLntAT) tetoamAn T'anoteloopey, v. 128).

Queste parole, pero, non convincono Agamennone, che rimprovera il Pelide di
volersi egoisticamente tenere il suo dono, lasciando che un altro eroe, per giunta il
piu valoroso, in quanto capo della spedizione, sia privato del proprio: se gli Achei
non saranno disposti a dargli una parte del bottino, allora egli in persona andra a
prendersi il yéoac di Achille o quello di Aiace o quello di Odisseo (¢yw 0¢ kev avTOg
EAwpat / 1) teov, 1 Alavtog iwv yépag, 1) 'Odvonog, vv. 137-138).

La risposta di Agamennone causa lo sdegno di Achille che, apostrofandolo con
violenza, gli rinfaccia di aver coinvolto il resto dei Greci in una guerra scoppiata per

motivazioni private: egli personalmente, infatti, non e stato per nulla danneggiato

! L’espressione kovowdin d&Aoxog, qui riferita a Criseide, & significativa perché sara successivamente
usata, in II. IX. 336, da Achille proprio per definire Briseide stessa, in un gioco di intrecci che legano il
destino e lo statuto delle due concubine.
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dai Troiani, che quindi non gli sono ostili (¢met o0 Tl pot aitot elowy, v. 153) ma
contro i quali, comunque, si trova a combattere per Menelao e per lo stesso
Agamennone.

Achille ricorda, inoltre, la fatica con cui ha ottenuto il yéoac conferitogli dagli
Achei (MOAAG& poynoa, v. 162; emel ke kApw moAeuiCwv, v. 168) e lamenta il fatto
che, nonostante la guerra sia fatta materialmente dalla sue mani (&dAAx O pev
TAEIOV TIOAVALKOG TOAEHOW0 / XElReg Euatl démoval, vv. 165-166), Agamennone
ottenga sempre un yéoag moAv peilov, contrapposto al suo 0Atyov te PptAov te (v.
167).

L’aggettivo ¢idov, usato in questo contesto, e importante per due motivi: in
primo luogo, perché palesa l'affetto che il Pelide prova nei confronti del proprio
dono (e se leggiamo il dono come metafora di Briseide, possiamo a ragione
considerare questa affermazione come uno dei pochi passi iliadici in cui Achille
dichiara apertamente 1'amore che lo lega alla concubina); in secondo luogo, perché
contribuisce alla costruzione del profilo del personaggio. Nel corso del poema,
infatti, si assiste a una progressiva crescita dell'individualita di Briseide che, mentre
all'inizio e materialmente rappresentata dal yéopac, o meglio, inglobata in esso,
insieme ad altri dcwoa, gia dopo un centinaio di versi in Iliade I viene menzionata per
nome e poi, successivamente, in qualita di kovpn), attraverso 1'uso del patronimico.

A questo punto, Achille minaccia di tornarsene a Ftia, atto che gli sembra moAv
déotegov (v. 169) rispetto al rimanere a Troia dtipog (v. 171), privato cioe della tur),
stella polare degli eroi omerici?.

Alla minaccia di Achille di abbandonare la piana di Troia, Agamennone

risponde con arroganza, senza mostrare alcuna preoccupazione per le conseguenze

2 Nell'ambito della “shame culture” dell’Iliade, infatti, sono proprio i sentimenti di Aot e aidaws,
un misto di senso del pudore e di vergogna nei confronti dell’opinione pubblica, a spingere
I'individuo a compiere grandi imprese e a combattere in maniera valorosa, come dimostra il celebre
esametro di risposta di Ettore ad Andromaca in II. VI. 442 (adéopar Towag kai Towddag
éAxeolrténtAovug). Il mancato riconoscimento della tipr] e la conseguente perdita della gloria (kAéog),
considerate qualita imprescindibili nel profilo di un dootog, equivalgono, percio, alla sua “morte
sociale”, in quanto l'individuo omerico si identifica con l'onore che gli viene tributato. Per
un’approfondita analisi su questi temi si rinvia a Dodds (1951).

12



che questa partenza, ancora ipotetica, potrebbe avere sull’esito della guerra. Anzi,
definisce il Pelide &x0wotog (...) dotEedpéwv PaciAnwv (v. 176), e aggiunge che
andra di persona a portare via dalla sua tenda Boionida kaAAimdonov (v. 184):
compare qui la prima esplicita menzione del personaggio di Briseide, accompagnata
dall’epiteto con cui piu volte Omero la caratterizza, kaAAimagpnog, gia usato, poco
sopra, al verso 143, sempre da Agamennone, per definire Criseide. La formula nome
+ epiteto, che e accompagnata, al verso 185, dall’apposizione predicativa to cov
véoag, funge qui da definitiva esplicitazione del referente — implicito almeno sino al
verso 167 (dove compare l'espressivo aggettivo ¢pidov) — cui il termine yéoac ha
sinora alluso, ovvero Briseide, la concubina di Achille.

A questo punto, terminato I'intervento di Agamennone, il poeta da prova della
propria onniscienza calandosi nell’animo del Pelide e informando dell’d&xog, un
misto di dolore e sofferenza, che attanaglia il suo cuore, prova, da una parte,
dell’affetto che nutre verso Briseide, dall’altra, del dolore che loltraggio di
Agamennone gli causa®. Per Achille, incerto se sfoderare la spada e uccidere
Agamennone oppure cercare di calmarsi e trattenere il furore, decisiva e 'epifania di
Atena, mandata da Era a placarlo (mavoovoa t0 oov pévog, v. 207).

Convinto dalla dea a dirimere la controversia a parole, I'eroe si limita a
insultare Agamennone, accusandolo di pavidita e vilta e definendolo donuoBooog
Baowlevg (v. 231). Poi, promette di ritirarsi dai combattimenti e giura solennemente
che non si lascera convincere in nessun modo a ritornare in battaglia, nemmeno
quando moltissimi soldati achei cadranno per mano di Ettore: a questo punto,
lanciato con violenza lo scettro a terra, si mette a sedere e lascia la parola a Nestore,
che cerca, invano, di mediare tra le due posizioni.

I vecchio saggio propone, infatti, ad Agamennone di lasciare al Pelide tovd(e)
(...) kovENV (v. 275), ricorrendo al deittico che veicola quasi 1'idea della presenza
tisica di Briseide nell’ambito dell’assemblea, dopo le numerosi evocazioni del suo

personaggio; ad Achille, invece, suggerisce di non osar contendere né pretendere un

3 Cfr. Nagy (1979), 156 sgg.
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onore pari a quello spettante a un oknmrovxog Pacievg (v. 279) che, per quanto
meno forte di lui in battaglia, e pur sempre ¢péptepoc (v. 281) perché &va& avdowv.

Dopo un breve intervento di Agamennone, Achille riprende la parola,
affermando di non volersi piu piegare alla volonta del capo della spedizione, e
aggiunge, poi, la sua nuova posizione nei confronti di Briseide (vv. 299-300):

X€00L pev ol ToL €ywye HaXNOoopaL elveka KOVENG

oUTe ool 0UTE Tw AAAW, emel U dPEéAecO€ ye dovTeG.

Da queste parole si evince la sua presa di consapevolezza dell’'impossibilita di
rivendicare il diritto di proprieta su un yépac che gli e stato concesso dagli Achei:
I'eroe distingue quindi i dwoa, che gli appartengono perché donati dall’assemblea,
dai suoi beni personali, che Agamennone non potrebbe mai sottrargli. Nell’ambito di
questa “classificazione”, Briseide appartiene alla prima categoria e, di conseguenza,
'eroe deve accettarne, anche se con dolore, la perdita.

Sciolta l’assemblea, Agamennone organizza una spedizione, capeggiata da
Odisseo, per riaccompagnare Criseide dal padre, e, allo stesso tempo, un’ecatombe
per placare il dio Apollo, come consigliato da Calcante. Quindi, invia gli ambasciatori
Taltibio ed Euribate alla tenda di Achille per portare via Briseide (vv. 320-330): alle
istruzioni date loro aggiunge, comunque, di essere disposto a recarsi di persona dal
Pelide, qualora egli si rifiutasse di consegnare la fanciulla.

Interessante e notare la forma xewpog éAdvte (v. 323), impiegata dal poeta per
descrivere l'atto con cui i due araldi dovranno prendere Briseide per portarla via*:
'espressione ricalca, infatti, la formula tecnica del lessico del matrimonio che indica
I'atto dello sposo di portare la voudr| nel suo letto prima di possederla e che ha,
quindi, una connotazione fortemente erotica®. La metamorfosi di Briseide da yéoag a

sposa che Omero qui rappresenta si puo intuire, inoltre, dall'uso del termine yvvr),

4 Significativamente, questa scena ha goduto di un enorme successo nel panorama artistico ed ¢ stata
frequentemente rappresentata su recipienti e anfore: per una trattazione pitt approfondita, si veda il
capitolo conclusivo sulla fortuna del personaggio nella produzione letterario-artistica successiva.
>L’uso della stessa formula al v. 115 dell'Inno omerico ad Afrodite (g eimwv A&Be xeioa, detto di
Anchise che stringe a sé la dea dell’amore) costituisce una conferma a posteriori di tale accezione.
Un’esplicita ripresa di questi due versi, in chiave marcatamente sessuale, inoltre, ricorre nel
frammento di Archiloco 118 W. (el y&o ¢ €pot yévorto xetpa NeoBovAng Oryetv).
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che ricorre al verso 348, quando il personaggio e rappresentato nell’atto di lasciare
definitivamente la tenda di Achille. L’arrivo dei xnjpvxeg, infatti, viene salutato con
rispetto dall’eroe che, dopo aver tranquillizzato Taltibio ed Euribate dicendo di non
essere adirato con loro, esorta immediatamente Patroclo a portare la fanciulla fuori
dalla tenda, per consegnarla ai due ambasciatori.

Questa scena e molto importante nell’economia del poema, perché costituisce
I'unico momento in tutta 'opera in cui la concubina e il ¢pidog étaigog del Pelide
compaiono insieme: dopo la partenza di Briseide, invece, il loro destino sara quello di
non incontrarsi piu prima della morte di Patroclo®.

Anche se nel diciannovesimo canto, dopo la restituzione della fanciulla ad
Achille, avra luogo il ricongiungimento fisico tra Briseide e il cadavere di Patroclo,
per il quale la donna intonera il yoog funebre, si trattera soltanto di un incontro post-
mortem: non tanto il ritrovarsi della fanciulla con I’amico, quanto il suo kAatewv sul
owpa del defunto.

Nel resto del poema, invece, i due personaggi fungono da alter ego 1'uno
dell’altra, da “second selves of each-other” in quanto accomunati dall’affetto che
nutrono verso Achille e dalla funzione consolatoria che svolgono nei suoi confronti’.

Mentre dalla fine del primo canto sino alla sua morte Patroclo e costantemente
rappresentato al fianco del Pelide, a partire dal diciannovesimo e sino alla fine del
poema (con l'ultima menzione che ricorre in Il. XXIV. 675-676), € Briseide a sostituirsi

definitivamente al defunto, dopo la sua restituzione da parte di Agamennone.

Tornando all’analisi del primo canto, a questo punto, Patroclo esegue
immediatamente 'ordine di Achille e conduce la concubina fuori dalla tenda (vv.

345-350)8:

6 Fantuzzi (2012), 199.

7 Ibidem, 198.

8 La comparsa di Briseide, ritratta al momento della sua partenza dalle tende di Achille, costituisce il
primo effettivo ingresso di un personaggio femminile nel poema: un ingresso muto, eppure molto
espressivo nel suo triste silenzio. Per ascoltare la voce di una donna, invece, occorrera attendere sino
al terzo canto e, nello specifico, la celebre scena della teixookwnia, quando Elena risponde alla
richiesta di Priamo di indicarle gli eroi del campo avversario, pronunciando un catalogo in forma
dialogata. Cfr. Karanika (2014), 24.
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Oc Pparo, ITatookAog 0¢ Ppidw émemel0e0' etaiow,
€Kk 0" ayaye kAwoing Boionida kaAAimagnov,
dwke O' Ayewv: Tw d' avTIC (TNV mMapa vijag Axatwv:

(%

1 0' dékovao’ &ua toloL yuvr) kiev: avTaQ AXIAAeDg

dakpvoag étdowv adap €Ceto vOopt Alxo0elg,

Ov' £d' aAOg MoAMG, 6ROWV T Ameigova TTOVTOV:

Da questa descrizione si evince un’altra importante informazione per la
caratterizzazione del personaggio di Briseide: 1'uso dell’aggettivo &éxovoq, infatti,
tradisce I'intimo legame di ¢pulia, un sentimento di affetto misto a rispetto, che lega
la concubina al suo padrone. Questo vincolo di devozione, che emergera anche in
altri passi del poema, sara definitivamente palesato in Iliade XIX.

Mentre l'affetto di Briseide nei confronti di Achille e esplicito, i sentimenti
dell’eroe per la concubina sono piu ambigui: gia la critica antica, testimoniata dagli
scolii, era divisa tra i sostenitori di un profilo erotico del personaggio, secondo cui
egli sarebbe stato sinceramente innamorato di Briseide, e coloro che, invece,
privilegiavano la sua prAoTiuio’.

Comunque, e importante osservare come, specialmente in questo passo, il poeta
giochi sull’ambiguita dei sentimenti di Achille nei confronti della fanciulla: non solo
rappresenta l’eroe in lacrime, senza esplicitarne apertamente le ragioni (da ricercare
forse nel mancato riconoscimento della sua tiur), forse nell’oltraggio subito da parte
di Agamennone, oppure nel dolore per la separazione da Briseide), ma usa anche dei
termini particolarmente espressivi. Al verso 430, infatti, ritorna, questa volta nella
forma del genitivo maschile, I'aggettivo aéxwv, che deriva dalla stessa radice del
femminile dékovoa, usato poco prima per definire la riluttanza di Briseide ad
abbandonare la tenda dell’amato. Il verso 429, inoltre, xwopevov katx OQuuov
¢0Cvolo yvvaukog, presenta, accompagnato dall’epiteto formulare éUCwvolo, il
genitivo del sostantivo yuvr), che compare anche al verso 348 vicino all’aggettivo
aéxovoa: I'uso di un medesimo termine per esprimere sia la reazione di Achille sia
quella di Briseide (che, in entrambi i casi, e definita yuvn)) risulta molto significativa

perché trasmette I'idea di un comune modo di sentire e di un affetto reciproco tra i

9 Vedi oltre.
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due. Allo stesso modo, I'atto di Achille di ritirarsi lontano dai compagni, dopo la
perdita di Briseide, e il suo abbandonarsi al pianto, mentre, seduto lungo la riva del
mare, guarda la distesa infinita dei flutti, puo essere letto come una manifestazione
della sofferenza amorosa dovuta alla separazione dall’amata'.

Un’altra menzione delle lacrime dell’eroe, a pochi esametri di distanza, ricorre
nel medesimo canto all’inizio del verso 357, dopo l'invocazione alla madre Teti
(g pdto ddrpu Xéwv). Infine, l'ultimo riferimento alla sofferenza di Achille,
manifestata dalle lacrime e dalla disperazione che il verbo d&xevw porta nel suo
significato, affine a quello dei verbi 6dVpopat e dakEVw, ricorre in Iliade 1. 689.

Interessante notare come proprio questo verso, koUQENG XwOpevog Bolonidog
NUkopoLo, sia molto simile all’esametro sopracitato del primo canto (ywopevov kata
Ovpov eUCwvolo yvvaikog, v. 429): vi compare, infatti, lo stesso participio presente
del verbo ywopat con il genitivo che esplicita la causa dell’ira, ovvero Briseide,
indicata questa volta con una formula pit complessa, formata dalla perifrasi
KoLETG ... Bolonidog, accompagnata dall’epiteto juxkopoto.

L’atteggiamento degli scoliasti nei confronti delle lacrime di Achille e duplice:
alcuni, favoriscono l'interpretazione piu erotica, giustificandole come conseguenza
della perdita di Briseide'}; altri, invece, spostano 1'attenzione sull’oltraggio alla Tun
dell’eroe, enfatizzando il frequente ricorrere del termine yépag per indicare Briseide.
I tentativo di questi ultimi e di salvaguardare 1'|0oc del personaggio omerico, al
quale mal si addice un sentimento cosi comune e “poco eroico” come la sofferenza
per la perdita dell’amata.

Anche gli scolii bT II. 1. 349 (vol. 1, p. 104, Erbse) e II. IX. 388 (vol. 2, p. 481,

Erbse) possono essere inseriti in questo filone interpretativo, dal momento che

10 Cfr. Monsacré (1984).

11 Questa lettura, che delinea il profilo di Achille come eroe innamorato, godra di enorme successo,
soprattutto nella letteratura latina di eta augustea: nella produzione elegiaca, in particolare, il legame
tra Achille e Briseide verra esaltato come paradigma di un vincolo sincero e autentico, come esempio
di amore incondizionato e assolutamente slegato rispetto alle convenzioni sociali. Cfr. Fantuzzi (2012),
143 sgg.
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conferiscono una particolare enfasi alla ¢pAotipia di Achille e alla sofferenza che
I'oltraggio perpetrato da Agamennone gli ha inflitto'?.

Grande enfasi al valore onorifico del yéoac e all'onta causata dalla sua
sottrazione e data anche dal discorso di Achille a Teti dopo la partenza di Briseide
(vv. 365-412), e dalle parole che la Nereide rivolge a Zeus su richiesta del figlio (vv.
414-427). Preoccupata per la sofferenza di Achille e in risposta alla sua invocazione,
Teti emerge dalle profondita dell’Oceano per domandare al figlio la ragione delle
lacrime che lo vede versare mentre, isolato, sta seduto lungo la spiaggia, con la sola
compagnia del suo dolore: questa immagine, evocata in Il. I. 349-352 e ripresa anche
in II. II. 688-689, ricorda la prima comparsa di Odisseo in Od. V. 82-84'%. Anche Ii,
infatti, il protagonista si consuma tra le sofferenze provocate dall’estenuante
nostalgia e dal desiderio di ricongiungersi con la moglie, che mai lo abbandonano.

Alla presenza della madre, allora, Achille riassume gli eventi narrati nella
sezione precedente del poema, aggiungendo soltanto alcune informazioni riguardo
alla provenienza di Criseide, conquistata e consegnata ad Agamennone dopo il
saccheggio di Tebe. Si sarebbe percio indotti a contestualizzare anche la cattura di
Briseide nell’ambito di questa impresa ma, in realta, come si apprendera
successivamente nel catalogo delle navi in Iliade II (vv. 690-694) e poi in Iliade XIX (vv.
295-296), la provenienza geografica della concubina di Achille e diversa.

A questo punto, il Pelide chiede alla madre di intercedere per lui presso Zeus,
pregando che gli venga fatta giustizia: 'eroe, infatti, vorrebbe che il padre degli dei
favorisse i Troiani, costringendo gli Achei alla ritirata, per indurre Agamennone a
riconoscere 1'atn (v. 421), 'accecamento che porta alla rovina, 1'offuscamento della

ragione, che lo ha spinto ad opporsi ad Achille'.

12 Ibidem, 104-105.

BEAA' 6 ' ¢n' g kAaie kaOnuevos, EvOa agog e,

dAkQLOL Kal oTovaxfot Kat dAyeot Oupov 0éxBwv

TOVTOV €7 ATEUYeTOV deEKéTKeTo dAKQLA Ae(PwV.

4 E’ importante ricordare che, in Iliade XIX, proprio I'dtn sard usata da Agamennone come
giustificazione della sua ostinazione a voler danneggiare Achille all’inizio del poema.
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Teti, in lacrime', promette di esaudire la richiesta del figlio non appena Zeus
sara tornato dal suo soggiorno presso gli Etiopi: 'incontro tra la Nereide e il signore
dell’Olimpo ha luogo, per questo, ai vv. 493-533, dopo la descrizione dell’ambasceria
di Odisseo a Crise per restituire al sacerdote la figlia e la conseguente ecatombe,
organizzata in conformita ai precetti di Calcante.

La preghiera di Teti & una sentita esortazione a Zeus affinché riconosca e
valorizzi 1’onore di Achille: 'uso degli imperativi Tiunoov pot viov (v. 505) e pwv
teloov (v. 508) e molto efficace perché contrappone l'atteggiamento del padre degli
dei a quello dell’Atride. II primo, infatti, viene sollecitato a conferire Tiun e a tivewv
Achille: quest’ultimo verbo va inteso, alla forma attiva, nell’accezione di “pagare”
(detto di debiti, riscatti e multe) e di “restituire” cio che spetta a qualcuno'®. Al padre
degli dei, percio, non viene chiesto altro che restituire ad Achille cio che gli spetta di
legittimo diritto, ovvero l'onore, attraverso la restituzione del yéoac e, quindi, il
ritorno di Briseide. L’intervento richiesto al dio risulta, di conseguenza, uguale ma
opposto rispetto all’azione di Agamennone: mentre quest'ultimo e accusato da
Achille, nelle parole che rivolge alla madre, di non averlo per nulla ricompensato e,
anzi, di avergli tolto persino cio che gli spettava di diritto, Zeus viene invece pregato
di sopperire all’'o0d¢v étetoe di Agamennone (v. 412).

Ottenuta la promessa della soddisfazione della sua richiesta, Teti lascia
I'Olimpo, mentre Zeus organizza un concilio, convocando le altre divinita in
assemblea. Il primo canto si chiude, dunque, in maniera circolare con l’assemblea

degli dei, cosi come si era aperto con il raduno dei soldati nel campo acheo.

15 rov 8’ NueiBet’ Emerta OéTig katd dducu xéovoa (1. 413).

16 Cfr. Chantraine (1968), 1120-1121.
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Secondo canto

Il personaggio di Briseide compare di nuovo nel secondo canto, nell’ambito del
catalogo delle navi (vv. 494-759), il lungo elenco dei comandanti e degli eserciti
partiti per Troia al seguito di Agamennone e Menelao: la sua menzione ricorre, nello
specifico, nella sezione dedicata alle cinquanta navi dei Mirmidoni al seguito di
Achille, presentate come parte del contingente tessalo (vv. 681-687)17. A questo
punto, il poeta sottolinea come questi soldati si siano ritirati dalla guerra, seguendo
I'esempio del loro comandante, perché impossibilitati a combattere senza guida.
Troviamo poi la descrizione di Achille che, seduto presso le navi, si strugge per la

perdita di Briseide (vv. 688-694):

KELTO YAQ &V VIeo0L MOdAQKNG dlog AXIAAEDG

KOVQENG XwopeVos Bolonidog nikdpoto,

Vv &€k Avpovnooov e€eideto mMoAAa poynoag 690

Avovnooov diamopdnoag kat tetxea Onpng,

kad 0e Movnt' €Badev kat Emtotoodov éyxeoiuwooug,

viéac Evnvoto ZeAnmddao avaktoc:

¢ 6 Ye KelT axéwv, taxa d' avotrjoecOat épeAdev.

L’analisi di questi esametri permette di arricchire il ritratto del personaggio di
Briseide che ¢ andato progressivamente delineandosi nel corso del primo canto,
grazie agli sporadici e sparsi riferimenti lasciati dal poeta, quasi sotto forma di indizi
che si accumulano passo dopo passo.

Nell’ambito del catalogo delle navi, infatti, il narratore introduce una piccola
digressione all'interno poema della unvic di Achille, rievocando vicende e storie
extra-iliadiche, probabilmente appartenenti a saghe epiche di tradizione

antichissima, la cui fama e stata successivamente oscurata dal primato dei poemi

omerici.

7Nov ad tovg éoool 10 TleAaoywov Agyos &vaiov, // of T Adov ol T AASTV of te Tonxiva
vépovTto,

ol T elxov @OV 110" EAAGda kaAAryvvauka, /[ Muopidoveg d¢ kadevvto kat "‘EAANveg kat Axaiol,
TOV b TEVINKOVTIA VEWV NV AQX0S AXWAAevc. /[ &AA' ol y' ov moAéupolo dvornyxéoc Euvwovto:
oV Yo énv 6¢ tic oty émt otixag ynoatro.
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Un’analisi delle allusioni presenti in Omero a queste tradizioni preesistenti e
proposta da Casey Dué nel saggio Homeric Variations on a Lament by Briseis: adottando
un approccio neo-analitico, infatti, la studiosa sostiene che anche il personaggio di
Briseide dovesse godere, all’interno del ciclo epico, di molto piut spazio rispetto a
quello riservatole nell’lliade, che offrirebbe semplicemente “a glimpse of the fiqure of
Briseis” 8. Percio, partendo dai brevi cenni e dalle sporadiche allusioni alla sua storia,
Dué tenta di ricostruire lo statuto originario del personaggio, leggendo la sua
vicenda come una dimostrazione concreta della capacita del poeta di comprimere, a
seconda delle esigenze narrative, vicende che godevano di maggior respiro in altre
saghe epiche®.

Leggendo i versi piu da vicino, si possono osservare alcune scelte lessicali molto
significative: in primo luogo, come gia ricordato sopra, nel participio xwopevog (v.
689) si ritrova il verbo usato piut volte nel primo canto per indicare 1'ira di Achille.
Inoltre, la formula mMoAAx poynoac (v. 690) richiama espressamente la forma @ &
moAAa poynoa nell’intervento di Achille contro Agamennone (II. I. 162)*: ancora
una volta, I'eroe sottolinea la fatica e le difficolta dell'impresa in cui ha conquistato
Briseide, un modo per conferire piu valore al bottino e, quindji, alla fanciulla.

Da queste informazioni, poi, si evince la terra d’origine della kovon, ossia
Lirnesso, una citta nella regione asiatica della Misia, saccheggiata e distrutta da
Achille nella stessa occasione dell’assalto alla citta di Tebe, episodio extra-iliadico gia

menzionato in II. I. 3662

18 Dué (2002), 4.

1911 merito principale di quest’interpretazione ¢ quello di sciogliere in maniera convincente le
apparenti contraddizioni insite nell’lliade, quali le diverse indicazioni riguardo alla provenienza di
Briseide, associata, come si vedra, sia alla citta lesbia di Brisa sia a quella misia di Lirnesso. Secondo
Dué, infatti, 'llinde compendierebbe tre diverse tradizioni epiche: quella eolica (la tradizione che piu
avrebbe influenzato il poema omerico, in cui Briseide figurava come sposa del re della citta di
Lirnesso), quella lesbia (in cui Briseide veniva fatta schiava durante il sacco della citta di Brisa da parte
di Achille) e quella anatolica (ambientata a Pedaso, nella Troade, in cui la fanciulla era la figlia nubile
del re, ucciso da Achille in occasione di un saccheggio).

20 Cfr. Kirk (1985), vol. 1, 230.

21 hidem.
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Oltre all'uso del verbo dwamopOéw, che ricorre soltanto qui nella forma
composta, rispetto al piu frequente mopOéw??, e interessante notare come la
provenienza di Briseide da questa citta sia ricordata anche in Iliade XIX. 59,
nell’ambito dell’espressione di un desiderio di Achille ormai irrealizzabile: 1'eroe,
infatti, disperato per la morte di Patroclo, afferma con violenza, davanti all’assemblea
dei guerrieri e ad Agamennone, che avrebbe preferito che la fanciulla fosse stata
uccisa da Artemide subito dopo la cattura a Lirnesso e che non fosse mai giunta a
Troia. Soltanto in questo modo, appunto, si sarebbero potuti evitare il litigio con
I"’Atride e le numerosissime morti di eroi.

Sempre nel diciannovesimo canto, inoltre, ai versi 282-300, la fanciulla
rievochera il saccheggio della sua citta da parte di Achille, ai tempi di Minete (v. 296):
la morte di quest’ultimo, insieme a quella del fratello Epistrofo, entrambi figli del
sovrano Eveno, sono menzionate per la prima volta proprio nel passo sopracitato in

1. 11,

In quanto concubina di Achille e a lui strettamente legata, non stupisce che il
personaggio di Briseide compaia, sia in presentia sia in absentia, nei canti che hanno
Achille come protagonista e che narrano eventi connessi con il tema principale del
poema, ovvero la sua pnvic: dopo il primo canto e questa breve menzione nel

secondo, quindji, si deve attendere il nono prima di una sua nuova comparsa.

Nono canto

La luminosa ed evocativa immagine dei fuochi accesi dai Troiani sulla piana
davanti alla citta, sullo sfondo di una notte oscurissima, chiude il canto ottavo,
separandolo dal nono, i cui eventi si svolgono esclusivamente nell’accampamento

greco. Ci troviamo in un momento di estrema difficolta per gli Achei, attaccati su

22 Ibidem. Durante il sacco della citta di Tebe, Achille uccise i sette fratelli di Andromaca, come
ricordato dalla stessa in II. VI. 421-423.
23 Cfr. Kullmann (1960) e Burgess (2001).
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tutti i fronti dai Danai che, grazie al sostegno di Zeus, stanno avendo la meglio:
soltanto la notte impedisce la loro sconfitta definitiva.

Preoccupato per gli esiti disastrosi dei combattimenti e l'altissimo numero di
morti, Agamennone convoca un’assemblea e, BV otevdxwv (v. 16), invita l'esercito
alla fuga: la sua proposta provoca l'intervento di Diomede, che lo accusa di follia e
pavidita, di essere privo di quell’dAxn (v. 39) che invece caratterizza il resto degli
eroi e che li incoraggia a rimanere e a lottare sino alla vittoria. Le critiche rivolte da
Diomede al comandante ricordano quelle mossegli da Achille nel primo canto, in un
analogo contesto assembleare.

Per evitare lo scoppio di un’altra contesa tra eroi, Nestore propone ad
Agamennone di allestire un banchetto per i pitt anziani nella sua tenda. Dopo il
convito, e ancora Nestore a prendere la parola e, rivolgendosi nuovamente all’Atride,
gli ricorda le sue colpevoli responsabilita: il capo della spedizione ha peccato di
alterigia, portando via all’avrjo ¢péototoc (v. 110) dell’esercito acheo, Boionic xovon
(v. 106), il suo vépag che, ora, € Agamennone a godersi*. L’esortazione del saggio
anziano ¢, dunque, quella di ricercare un modo per placare l'ira di Achille, attraverso
dwoa dryavd e Emn pelAya (v. 113).

Agamennone risponde riconoscendo il merito del discorso di Nestore e
ammettendo le proprie colpe®; aggiunge, poi, di voler risarcire l'avversario e
riempirlo di doni (vv. 119-135):

AAA" Emtel daodunv poeot AevyaAénot mbnoag,
a €0€Aw dpéoal dopeval T amnepelol’ anowva.
VULV O' év mAvTeoOoL TEQIKALTA dwQ' OVOU VW

Ent' Amvovg Tolmodag, déka dE XQUOOLo TdAavTQ,
alBwvag d¢ AéPnrtac éelkoot, dwdeka O' immovg

T yous dBAodpdoovg, ot dé0Ax Ttoootv apovTo.
ol kev aAniog ein avne @ téooa Yévolto, 125
OVOE KEV AKTHUWV EQLTIHOLO XQLOOLO,

000d poLnvelkavto dé0Ax pwvuyxeg (mmoL.

dwow d' émtax yuvalkag apvpova €gya dviag
AeoBdag, ag 0te AéoPov evkTipévny éAev avTog
eEeAOUNY, al kKdAAeL evikwv vAa yuvawwv. 130

M EAwv yag Exels yéoag (IX. 111).

2 @ yéov ol T heddog EHAg dtag katéAeEag: // daodunyv, ovd’ avtog dvatvopar (IX. 115-116).
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TG HEV ol dow, peta d' éooetat v TOT Amnvowv
kovEn Bowonog: émi d¢ péyav 6pokov opovpat

UM TOTE TNG €VVIG ETUPTHEVAL T)OE HLyT)VAL,

N Oéuic avOpwmwv TéAEL AVOQWV NOE YUVALKWV.
TAVTA HEV AVTIKA TTAVTA TAQéooeTaAL 135

La lunghezza di questo elenco, in cui Agamennone enumera tutti i dwoa che e
disposto a conferire ad Achille in cambio della rinuncia alla sua ira, e la prova del
suo completo cambiamento di prospettiva rispetto al primo canto. Dopo moltissime
morti e stragi di uomini, infatti, il comandante non solo promette la restituzione della
KoLQT), ma aggiunge amepeiol’ amowva (v. 120), un’espressione presente anche in I1. I:
Crise, infatti, durante la supplica ad Agamennone e agli altri comandanti achei,
aveva chiesto loro di riconsegnarli 'amata figlia e di accogliere in cambio infiniti
doni (T 0' amowva déxeoOay, 1. 20). Tra i megucAvta dwpa che Agamennone elenca,
significativamente ricorrendo al verbo ovounvw, tipica forma introduttiva o
conclusiva di cataloghi?®, vengono dapprima indicati degli oggetti materiali: sette
tripodi, dieci talenti d’oro, venti calderoni, dodici vigorosi cavalli. Si passa poi alla
menzione della componente femminile del yéoac che, non dimentichiamo, deriva
dalla distribuzione in maniera proporzionale rispetto ai meriti dello domayua,
ovvero del bottino conquistato durante le scorrerie e le azioni di saccheggio che
seguono la conquista di una citta: tra questi atti violenti perpetrati ai danni dei vinti,
oltre all'uccisione degli uomini, aveva luogo soprattutto la resa in schiavitu delle
donne, indipendentemente dal prestigio di cui avevano goduto prima della
distruzione della loro citta. Anzi, la condizione di schiavitu risultava tanto piu
dolorosa e insopportabile proprio a principesse e regine perché queste, a differenza
delle donne comuni, vivevano, dopo la morte dei componenti maschili della loro
famiglia, in uno stato che avrebbero continuato sino alla morte a ricordare in termini
nettamente antitetici rispetto alla ricchezza e all’6APoc precedenti: la previsione del

futuro di sofferenza che le attende e cio che spinge Andromaca ed Ecuba a cercare in

26 Cfr. I'uso come forma introduttiva in I1. II. 488 e Od. XI. 328.
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ogni modo di convincere Ettore (in Iliade VI la prima, in Iliade XXII la seconda) a

desistere dalla guerra.

A questo punto, Agamennone promette di consegnare ad Achille le sette donne
di Lesbo, conquistate dal Pelide durante 1’assalto dell’isola e ottenute in sorte dal
comandante al momento della spartizione del bottino. Attributo di queste yuvaikec e
la bellezza, caratteristica che condividono con Briseide e che le contraddistingue da
tutte le altre (al k&dAAeL évikwv PLAa yuvakwy, v. 130). Tra queste donne, viene poi
menzionata Briseide, qui definita con una perifrasi patronimica (fjv tot’ dnnvowv /
kovp1 Botonog, vv. 131-132).

Sin dai tempi piu antichi, la critica si e interrogata sullo statuto della concubina
di Achille in questo passo, disquisendo se la fanciulla sia da considerarsi compresa
nel numero delle sette donne di Lesbo oppure se, in quanto oggetto della contesa tra
Agamennone e Achille, sia menzionata dopo di loro, non solo per porla in una
posizione di riguardo rispetto alle altre ma anche perché, sulla base delle
informazioni ricavate da II. II. 690-691 e II. XIX. 295-296, la sua terra d’origine e
Lirnesso e non Lesbo?.

Interessante e la congettura di Zenodoto, testimoniata dallo scolio bT II. IX. 130
(vol. 2, p. 425, Erbse): per includere Briseide nel gruppo delle schiave di Lesbo e non
alterare il senso dell’affermazione di poco precedente (v. 128), in cui si parla di
émta yvvaikag, il filologo ipotizza un errore di interpretazione del verso. La forma
originaria dell’espressione ¢£eAounv, in apertura al verso 130, sarebbe stata infatti,
secondo Zenodoto, €€ éAounv; in un secondo momento, poi, il numerale sarebbe
stato scambiato per la forma preverbale ¢E, generando la lezione oggi riportata in
tutte le edizioni a stampa di Omero.

Aristarco, invece, non concorda con quest’ipotesi, a suo dire troppo dispendiosa

in termini filologici: includere Briseide tra le fanciulle di Lesbo, infatti, non solo

%7 Per una disquisizione sul referente cui la menzione di Lesbo allude in questo passo, sia esso I'isola
in generale o una citta omonima rispetto all’isola, si veda il saggio di Shields (1918).
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implicherebbe la necessita di ipotizzare una congettura testuale, ma insinuerebbe
anche nel testo una contraddizione con gli altri due passi sopra citati in cui 1'origine
della concubina di Achille appare ben diversa®.

Qualunque posizione venga assunta in merito a questa lezione controversa, la
menzione diretta di Briseide che, ancora una volta, e isolata rispetto al resto delle
schiave, conferma quanto sostenuto all'inizio del capitolo sulla sua posizione
privilegiata.

Dopo aver concentrato 1'attenzione esplicitamente sulla fanciulla, Agamennone
pronuncia il grande giuramento (ricorrendo alla formula, consueta in questi contesti,
Héyav 6prkov opovpat, v. 132) di non essersi mai unito alla concubina, sebbene tale
sia I'usanza tra gli uomini. Questa precisazione, apparentemente superflua, risulta,
invece, molto importante nell’economia del poema, perché offre al comandante, che e
ormai molto fiducioso di riuscire a ottenere 1'approvazione di Achille, la possibilita
di insinuare l'idea di un ritorno allo status quo ante: nonostante le numerosi morti e
sconfitte inferte all’esercito, la speranza dell’Atride e quella di ristabilire la
condizione iniziale del poema, prima della lite con il Pelide e il suo ritiro dai
combattimenti®.

Oltre ai beni gia menzionati, Agamennone continua il catalogo, immaginando
ulteriori ricompense per il Pelide dopo la presa di Troia (vv. 139-140):

Towiddag d¢ yuvaikag eetkootv avtog éAéo0w,
al ke pet’ Apgyemv ‘EAévnv kdAAotat éwotv.

Aggiunge poi di essere disposto ad accoglierlo ad Argo in qualita di genero

(Yaupoods xév pou €oi, v. 142), e dichiara di volerlo mettere sullo stesso piano

28 Nonostante le obiezioni di Aristarco, I'ipotesi di Zenodoto ha trovato dei sostenitori anche in tempi
moderni: Wilamowitz, ad esempio, era favorevole a considerare Briseide come nativa di Lesbo,
offrendo come supporto alla propria teoria l'interpretazione del nome della donna. A suo parere,
infatti, Bowonic non sarebbe da intendere come patronimico, ovvero forma sinonimica rispetto alla
formula perifrastica kovon Bowonog, bensi alluderebbe all’origine della fanciulla e avrebbe il
significato di “originaria di Brisa”. Cfr. Shields (1918). Per una trattazione piu approfondita si veda il
primo capitolo.

2211 fatto che il corpo della concubina non sia stato violato permette, agli occhi di Agamennone, di
cancellare dalla memoria collettiva il suo scontro con Achille e le luttuose conseguenze per gli Achei:
secondo I'eroe, infatti, se Achille fosse d’accordo, sarebbe possibile eliminare gli eventi compresi tra la
convocazione dell’assemblea del primo canto e la ripetizione della medesima scena fissa nel nono.
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dell’erede Oreste: nell’espressione tiocw 0¢ pwv icov Opéorn, che compare al verso
142, ritorna il verbo tivw, gia utilizzato nell’ambito del discorso di Teti a Zeus in II. I.
508.

Il contesto e analogo ma la prospettiva risulta assai mutata: allora si trattava
della richiesta di vendetta al padre degli dei da parte della Nereide, afflitta per
atpila del figlio, una vendetta che derivava dal mancato conferimento all’eroe
dell’onore a lui spettante proprio da parte di Agamennone; qui, invece, il poeta mette
in bocca all’Atride lo stesso verbo, ma alla prima persona, con il chiaro intento di
dimostrare come, rispetto alla situazione del primo canto, Agamennone abbia ora
compreso la necessita di onorare Achille in maniera adeguata.

Oltre alla garanzia di godere di una rispettabilita pari a quella dell’erede al
trono di Argo, Agamennone si impegna a concedere al comandante dei Mirmidoni la
mano di una tra le sue tre figlie, Crisotemi, Laodice e Ifianassa, senza neppure
chiedere in cambio i €edva, ovvero i doni nuziali che, secondo 'usanza, lo sposo
doveva offrire al futuro suocero; anzi, sara lui stesso a garantire una dote infinita,
quale nessun padre abbia mai offerto al genero (vv. 145-148).

I lunghissimo e ricchissimo catalogo di dwoa si chiude infine con la promessa
di concedere ad Achille il potere su sette citta, di cui vengono elencati i nomi: tutto
questo a patto che I'eroe deponga l'ira (tavta ké ol teAéooupt petaAnEavtt xoAouo,
v. 157) e sia disposto a sottomettersi al potere del comandante della spedizione (vv.
158-160).

A questo punto Nestore, prendendo la parola, propone di mandare un’ambasceria
alla tenda del Pelide, capeggiata da Odisseo, Aiace e Fenice. Come accompagnatori
vengono scelti Odio e Euribate, che si era gia recato al quartiere di Achille in Iliade I,

insieme a Taltibio, per sottrarre Briseide al suo padrone.

30 duNONTw- Atdng Tot dpeidixog 10 dddpaoto,
tovveka katl te Bootoiot Bewv €xOL0ToC ATMAVTWV:
Kal pot Voot Tw 6000V PACIAEVTEQDG EljtL

Nd' 6000V YeVeT MEOYEVETTEQOG eVXOUAL ElvaL.
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Dopo una preghiera e libagione a Zeus, gli ambasciatori raggiungono la tenda
dell’eroe e lo trovano in compagnia di Patroclo, mentre, poéva tepmopevog (v. 186),
intona un canto che ha per oggetto i kAéa avdowv (ovvero le gesta degli eroi), con
I’accompagnamento della cetra. Questa celeberrima immagine, letta dalla critica
come una rappresentazione concreta della performance aedica e della sua originaria
fruizione, oltre a chiarificare il potere consolatorio e la Té¢oyic che derivano dal canto,
puo risultare molto eloquente anche ai fini dello studio del rapporto tra Achille e
Briseide. Possiamo, infatti, interpretarla in due modi diversi, a seconda della
caratterizzazione del Pelide che preferiamo.

Se si predilige il ritratto di Achille come eroe innamorato, che ha deciso di
rinunciare ai combattimenti perché privato della donna amata, allora si puo leggere
in questa scena una dimostrazione concreta della sofferenza dell’eroe per la perdita
della concubina: il suo tentativo sarebbe, dunque, quello di alleviare i mTd&On
dell’animo attraverso lincantamento dell’acowdr). Quest’interpretazione sarebbe
confermata da un altro passo, sempre in Il. IX, nell'ambito della risposta agli
ambasciatori (vv. 335-343), quando il Pelide si riferisce a Briseide definendola &Aoxog
Ovpaong (v. 336): in questo modo, 'eroe dichiarerebbe esplicitamente il vincolo
intimo e sincero che lo lega all’amata, un affetto talmente profondo che lo porta ad
innalzare la maAAaxkr) allo statuto di &dAoyoc.

Se invece si favorisce il profilo del Pelide come eroe fiero e orgoglioso, disposto a
tutto pur di non rimanere dyéoaotog e datipog, si deve interpretare I'immagine
dell’eroe che canta con la ¢popuryE®, una scena che lo ritrae nella sua dimensione piu
intima e privata, come prova concreta dell’indifferenza nei confronti di Briseide:
lI'ipotesi migliore a questo proposito risulta essere quella di Fantuzzi®, che ritiene che
il canto qui non abbia affatto come oggetto la perdita della donna amata (argomento
adatto a un’dowdn éAeyela, un saggio di elegia), bensi il resoconto di imprese

gloriose, presumibilmente di vicende di guerra.

31 Cfr. Montanari (2013), 107-112.
% Cfr. Fantuzzi (2012), 134-135.
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Un’ulteriore conferma della tesi della sostanziale indifferenza di Achille nei
confronti della perdita di Briseide, lettura che predilige, come causa scatenante
dell’ira, non tanto 1'épwg quanto I'atiuia, e fornita dai versi del nono canto in cui
I'eroe, dopo il congedo dell’ambasceria, si corica, dimentico di Briseide, al fianco di
Diomeda, la figlia di Forbante, una schiava da lui conquistata durante l'assalto di
Lesbo (vv. 663-665).

La possibilita di fornire due interpretazioni cosi antitetiche di un medesimo
passo si spiega con l'enigmaticita di fondo che caratterizza la scena, resa volutamente
ambigua dal poeta, che e reticente sia sui sentimenti di Achille, sia sul ruolo
effettivamente svolto da Diomeda. Il problema si pone in quanto manca una chiara
spiegazione dell'importanza della nuova concubina nel cuore dell’eroe: non si
capisce, infatti, se la donna abbia preso il posto di Briseide per il sostanziale
disinteresse del Pelide nei confronti della sua compagna di letto, oppure se Diomeda
svolga una funzione consolatoria, fungendo da, seppur lieve, conforto alla perdita
dell’amata, data I'impossibilita di ricongiungersi con la sola donna che Achille ami
davvero. L’ambiguita alla base del passo e enfatizzata dall'uso, da parte del poeta,
dell’epiteto kaAAitagnog per definire la figlia di Forbante: un aggettivo che, nel

resto del poema, e caratteristico di Briseide.

Non appena scorti gli ambasciatori, Achille abbandona la cetra e va loro
incontro, accompagnato da Patroclo: dopo aver descritto 1'accoglienza che Aiace,
Fenice e Odisseo ricevono in nome del sacro vincolo della Eevia, il poeta cede la
parola al figlio di Laerte affinché illustri al Pelide le ragioni della loro venuta alla sua
tenda.

Una volta descritta la condizione di estrema difficolta in cui l’esercito acheo si
trova, Odisseo passa ad esortare Achille a intervenire (AAA’ v, v. 247) per
allontanare dai Danai il kakov fjuao (v. 251) della sconfitta: poi, consigliandogli di
mettere da parte I'orgoglio (@AA” éttkat vov // mave’, Eéa de X0Aov Bupadyéa, vv.

259-260), elenca in successione tutti i doni che Agamennone e disposto a conferirgli,
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riproducendo, ai versi 260-299, il catalogo precedentemente analizzato. Odisseo,
infine, invita Achille, nel caso in cui non volesse accettare gli infiniti dwoa di
Agamennone, a pensare al resto dei Greci: il suo ritorno in guerra, infatti, potrebbe
salvare moltissime vite.

Colpito da queste parole, 1'eroe risponde affermando di voler parlare con la
massima sincerita: né Agamennone né nessun altro guerriero potranno persuaderlo a
rientrare in battaglia in quanto, a suo parere, non e giusto che ion poipa pévovtt kai
el padAa tig moAeutCot (v. 318). Dal momento che €v d¢ i) Tiun NUEV KaKOG 1O Kol
€¢00A0g (v. 319), non conviene, secondo Achille, esporsi ai rischi che la guerra porta
con sé (atet Eunv Puxnv nmagaPairAopevog moAeuilerv, v. 322): ancora una volta,
infatti, come ha gia fatto in prima persona durante la lite con Agamennone e come il
narratore ha sottolineato nell’ambito del catalogo delle navi, I'eroe ribadisce la
sofferenza e le fatiche intrinseche all’attivita di soldato. In piu, l'espressione
émel mdOov aAyea Ovuw (v. 321), oltre a richiamare direttamente la forma
doéva tepropevoc del verso 186, permette qui di contestualizzare i m&On che
affliggono l'animo di Achille in una prospettiva piu generale, da riferire
all'ingiustizia di fondo che soggiace al sistema etico della societa omerica, fortemente
criticato dall’eroe perché, a suo parere, poco efficace sia nel riconoscere e valorizzare
la Tiun) degli ecOAot, sia nello stigmatizzare la condotta dei koot

A questo punto, Achille ricorre a una similitudine per spiegare la sua
condizione rispetto agli altri eroi, paragonandosi a un uccello che si affatica di
continuo per portare del cibo ai suoi piccoli: analogamente, 1'eroe trascorre le sue
giornate tra le fatiche della guerra, combattendo per le spose altrui (vv. 323-327):

WG O’ OOVIG ATITNOL VEOTOOLOL TIRODEQTOL
ndotax’ émel ke A&Pno, kakws 0’ dpa ol téAeL avt),
WG Kal £€yw MOAAAS pHev abmvoug voktag lavov,

>

Nuata d’ atpatdevta dIEMENOTOV ToAeUilwv

AVOQATL HAQVAUEVOS OAQWV Eveka OPETEQRWV.

Come in Iliade I, Achille torna a insistere sul problema di rimanere ayépaotog,
di essere privato, cioe, di cio che spetta di diritto a chi ha molto faticato per
un’impresa. Ricorda, poi, di aver conquistato dodici citta, di cui undici in Troade, e
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di aver sempre riportato ketpunAiax moAAa kat €00AQ (v. 330), senza averne mai tratto
effettivo godimento: il bottino, infatti, una volta consegnato ad Agamennone, veniva
per la maggior parte requisito da lui stesso (benché fosse sempre rimasto presso le
navi, senza mai partecipare direttamente alle scorrerie) e soltanto in parte distribuito
ai soldati. La porzione piu ricca spettava comunque agli &giotot e ai BaolAeic e, tra
questi, Achille e ora l'unico cui il yépag e stato requisito: la colpa piu grave di
Agamennone e proprio quella di aver preso (si noti la forma eiAet’ al verso 336, che
dimostra un uso insistente del verbo aipéw per indicare quest’atto cosi violento e
oltraggioso®) e di tenere ora per sé la sua dAoxog Ovpaor|c (v. 336).

Si assiste qui alla terza metamorfosi del personaggio di Briseide, che viene
declinato in questo passo, come accadra nel diciannovesimo canto (dove la sua
funzione sara proprio quella di “weeping widow”**), nel ruolo di dAoxoc. Il termine,
composto intensivo che deriva dalla radice di Aéxoc, indica letteralmente “colei che
partecipa del letto”, alludendo cioe alla sposa legittima®.

I versi 335-337, pero, hanno suscitato parecchie discussioni tra i critici per
motivi di punteggiatura: a seconda della posizione in cui si collochi il segno di
interpunzione forte, infatti, si ottiene un testo molto diverso sul piano del significato.

Se leggiamo

[...] pev ' amo povvov Axalwv

elAet), €xetd' adoxov Oupapéa ) magvwV

tepméoOw.
secondo la punteggiatura maggiormente usata nelle edizioni moderne del testo,
I'espressione adAoxov Ovpapéa funge inequivocabilmente da oggetto in accusativo
del verbo €xel.. Ma, tra Settecento e Ottocento, la definizione di Briseide come
“incantevole sposa” venne negata da commentatori e traduttori, i quali non la

ritenevano adatta a essere pronunciata da un eroe come Achille: senza ipotizzare

congetture o interpolazioni, i filologi proposero quindi un diverso sistema di

33 Gia comparso numerose volte in Iliade I, tornera anche in Iliade XVIII nelle parole di Teti a Efesto:
cfr. Fantuzzi (2012), 107.

3% Cfr. Dué (2002), 67.

35 Cfr. Clarke (1940), 189.
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interpunzione, inserendo il punto non dopo OQuuapéa, bensi dopo il verbo &xet,
intendendo eiAeTo e €xeL come nesso asindetico con oggetto sottinteso. Quest’ipotesi,
di conseguenza, rendeva &Aoxov Ouuagéa accusativo non del verbo &xet, bensi
dell’'imperativo tepnméoOw, determinando un notevole spostamento del referente del
sostantivo: “incantevole sposa” non sarebbe stata Briseide per Achille ma
Clitemnestra per Agamennone®.

Di fatto, pero, l'interpretazione proposta tra diciottesimo e diciannovesimo
secolo non sembra tener in considerazione lo scolio bT II. IX. 336 (vol. 2, p. 468,
Erbse), che inequivocabilmente riferisce I'accusativo dAoxov Ovpapéa a Briseide,
riflettendo proprio sul significato dell'uso di questa espressione. Secondo 1’anonimo
commentatore, infatti, la perifrasi, costituita da sostantivo piu epiteto, e usata in
maniera strumentale da Achille a sostegno della propria argomentazione: 1'eroe,
infatti, sta qui pronunciando l’apologia
della propria ira, cercando di dimostrare come la sua scelta di abbandonare il campo
di battaglia sia stata tutt’altro che inopportuna®.

Nell’ambito dell’argomentazione di Achille, quindi, il tentativo dell’eroe di
presentarsi come novello Menelao € accompagnato dalla volonta di conferire un
ruolo privilegiato a Briseide stessa, che assume qui una posizione tanto importante
da essere persino paragonata all'doxn xaxkwv per eccellenza, ovvero Elena. Come
l’eroe sottolinea, infatti, dal momento che non soltanto i figli di Atreo ma ogni uomo
di buon senso e saggio ama la propria compagna (vv. 340-342) %, il suo atteggiamento
risulta giustificato dal vincolo di ¢pudia che lo lega alla donna (vv. 342-345).

[...] @wgxat éyw v
€k Ovpov Gideov dovEKTNTAV TTEQ €0VOAV.

% Per una discussione pill approfondita in merito si veda Fantuzzi (2012), 107-109.

37 Per questo motivo, I'eroe deve innalzare lo statuto di Briseide, portandola da concubina a sposa al
fine di instaurare l'esplicito paragone tra micro e macro-contesto ai versi 337-345: come gli Achei
stanno combattendo contro i Greci a causa del rapimento di Elena da parte di Paride e, quindi, per una
causa privata, un motivo legato all'domayr] della compagna di letto a un eroe greco, cosi Achille
ritiene giusto aver mosso guerra ad Agamennone ed essersi ritirato dalla battaglia, perché oltraggiato
per la perdita della concubina. Cfr. Fantuzzi (2012).

381 Lovvot PAéova’ AAGXOLG HEQOTIWVY AVOQRWTWY

Atpeiday; émet 6¢ TIg Avno ayaBog kai £xédowv

TNV avTob GpiAéel kal kndeTaL.
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VOV 0' €Ttel €k XELPWV YEQag elAeto kal U’ dmtatnoe

UM HLEL TERATW €V €LOOTOG: OLDE UE TelOEL.

Gli avvenimenti interni al campo acheo sono quindi presentati dal poeta come
riflesso, nel micro-contesto, della causa universale che ha scatenato gli eventi del
poema, ovvero I'apmaryn} di Elena, narrata all’inizio dei Cypria®.

I versi sopra citati sono fondamentali perché introducono due elementi che
permettono di arricchire il ritratto di Briseide e quello di Achille nella parte della sua
personalita che e legata alla concubina. Per quanto concerne Briseide, per la prima
volta nel poema e apertamente affermata la sua natura di schiava, un aspetto sinora
dato per scontato ma mai espressamente sottolineato. Il significato letterale
dell’aggettivo doptictntog, composto di dopt (dativo strumentale di d6pv) e la radice
di ktdopar (“ottenere”, “acquisire”, “conquistare”) indica qualcosa che e stato
“conquistato con la lancia”: viene assai spesso usato per indicare proprio gli schiavi
di guerra, individui liberi (e spesso di nobili origini) in patria, che finiscono
assoggettati al vincitore al momento della conquista della loro citta.

Passando ad Achille, invece, ¢ interessante osservare come, nonostante nelle
pagine precedenti siano gia stati menzionati alcuni passi in cui 1’eroe sembra lasciar
trapelare un sentimento di intimo affetto nei confronti della concubina, qui, per la
prima e unica volta nel poema si assiste ad una vera e propria dichiarazione
dell’amore che prova per Briseide: 1'espressione ¢k Ovpov ¢ideov del verso 343 e
infatti molto forte e conferma la grande valorizzazione che il personaggio ha gia
ottenuto, poco prima, grazie alla perifrasi dAoxov Ovpapéa.

La dimostrazione che Achille corrisponde I’amore della sua concubina, la quale
aveva lasciato la sua tenda aéxovoa in II. 1. 348, e data proprio dalle parole appena
citate: I'eroe, infatti, parla del sentimento che lo lega a Briseide come {puAia €k Bupuov,

come un amore sincero, dal profondo del cuore. Rispetto a épaw e €papat, che

39 Cfr. Cypria frag. 27 Bernabé 1987 = 21 Davies 1988.
Suzuki considera la contesa tra Agamennone e Achille una guerra di Troia in miniatura, in cui

Briseide funge da sostituta di Elena: “the dispute between Achilles and Agamemnon reenacts the Trojan War
in miniature.” Cfr. Suzuki (1989), 22.
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indicano piuttosto un amore sensuale e intenso, connesso con la brama sessuale
dell'éowg, PpUAéw implica premura e devozione, designando spesso anche il
sentimento nutrito nei confronti di un figlio o di un genitore.

In Iliade IX, dunque, Briseide e rappresentata nelle due dimensioni di yépag
(soprattutto nelle parole di Agamennone e in quelle di Aiace) e di dAoxoc e yvvi
(esclusivamente da parte di Achille): entrambi i volti della fanciulla risultano
comunque strettamente intrecciati e impediscono di privilegiare un aspetto del suo
profilo rispetto all’altro. Questo anche perché, sino al canto XIX, il poeta non le cede
mai direttamente la parola, ma si limita a descriverla come presenza muta: soltanto
in sporadici passi, come nel caso dell’aggettivo &ékovoa, I’onniscienza del narratore
fa trapelare i sentimenti piu intimi di Briseide.

Dopo la nobilitazione della concubina a sposa da parte di Achille, I'eroe torna a
insistere sulla propria atiia, che gli impedisce di accettare qualsiasi tentativo di
persuasione da parte dei compagni (vv. 344-345).%°. Egli informa, poi, di voler
abbandonare la piana di Troia e si augura di raggiungere Ftia nel terzo giorno dalla
partenza: la, ci saranno ad aspettarlo i ricchi tesori lasciati dieci anni prima (v. 364)*,
ai quali si sommera il bottino riportato da Troia, composto d’oro, bronzo, ferro e
donne (vv. 365-367)*.

A mancare sara soltanto Briseide, il dono che, dopo essergli stato conferito, gli e
stato portato via dall’Atride (vv. 367-369):

[...] Yéoac ¢ pot, 6¢ mep Edwkev

avTic ePuPoilwv éAeTo koelwv Ayapépuvwy

AtQeidng.

Dopo aver insultato il suo avversario, definendolo atév dvawdeinv €mietpévog

(v. 372) e xVveog (v. 373), Achille esorta gli ambasciatori a informare il comandante

W yov o' emel i xelp@v Yéoag eldeto kal P dmdtnoe // pn) pev melpdtw €V elddTOG: 0UdE pe TeloeL.

41 E0TL d¢ pot pdAa TOAAG, T& KAAALTTOV EvOA&dE £QQwV.
42 ZAAov &' EvO£vde XQUOOV Kal XaAKOV 0uOQOV

N0¢ yuvaikag éVLwvoug MOALOV Te oldNEOV

a&opat, &oo' EAaxov ye.
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del suo rifiuto, elencandone tutte le motivazioni (v. 375)%: aggiunge, inoltre, che i
suoi doni gli sono invisi e dichiara di non nutrire alcuna stima nei confronti
dell’Atride (v. 379)*. Infine, afferma che, neppure se gli venissero offerti tanti dcwoa
quanti sono i granelli di sabbia e di polvere, sarebbe disposto a scendere a patti con
lui: non sposerebbe mai una sua figlia, nemmeno se fosse pari ad Afrodite in
bellezza.

L’esametro 389, o000’ el xpvoein Apoditn kKAAAOg €piCol, e interessante perché
introduce come termine di paragone per definire l'ipotetica avvenenza della kovpnv
(...) Ayapuéuvovog Atpeidao (v. 388) proprio la dea dell’amore, nello stesso modo in
cui, nel canto XIX, Briseide (che spesso nel corso del poema e indicata con la perifrasi
KkovQET PELoNog), € paragonata alla dea attraverso la formula ikéAn xovoén
"A¢ooditn (v. 282). Nel caso della concubina del Pelide, tuttavia, la possibilita di
rivaleggiare con la dea dell’amore non e data come ipotesi, bensi asseverata
attraverso una similitudine, essendo la donna, agli occhi di Achille, pari ad Afrodite
in bellezza. Di conseguenza, quindi, il poeta si limita a descriverla in termini di
effettiva parita con la dea dell’amore.

Achille aggiunge, poi, di voler tornare a Ftia dal padre Peleo, che si preoccupera
in prima persona di trovargli una sposa legittima (ricompare, al verso 399, il termine
&Aoxov). Come l'eroe sa bene, il ritorno in patria determinera 1’annientamento del
suo kAéog €00AGV (v. 415) controbilanciato, pero, da una vita lunga e serena: al
contrario, qualora rimanesse a Troia, sarebbe condannato a un’esistenza brevissima,
compensata da una gloria immortale ed eterna (kAéog &dpOitov, v. 413). Ma, a questo
punto, I'eroe, convinto che non ci sia nulla di pit importante della vita e che questa,
una volta venuta meno, non possa essere sostituita da nessun dwpov né yéoag, e
risoluto a intraprendere la strada del vootoc.

Alle parole del Pelide rispondono prima il suo precettore Fenice e poi Aiace. Il

tiglio di Telamone, dopo averlo accusato di possedere un animo &youog (v. 629),

3 ¢k yap 1 W' dmdtoe kal HALTev.
4 ¢x00a d¢ pot ToD dwoa, Tiw dé v év kaog adom).
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compie un estremo tentativo di persuasione, impostando la sua argomentazione in

termini quantitativi (vv. 632-635):

[...] o0l d' dANKTOV TE KaKOV TE

Oupov évi otBeocot Oeol Oéoav elvexa kKoVENG

olng: vov dé tot éntax maployopev €0y’ aplotacg,

AAAG te MOAA" émti o ov &' tAaov EvOeo Ovudv.

A queste parole Achille ribatte sottolineando l'impossibilita di cancellare il
passato e implicitamente ribadendo la preziosita di Briseide: 1'oltraggio di esserne
stato privato in primo luogo non potrebbe essere risarcito neppure dal suo presente
ritorno.

Dopo aver congedato gli ambasciatori, la scena ambientata nei quartieri di
Achille si chiude con la citata immagine dell’eroe che si corica al fianco della schiava
Diomeda, in compagnia di Patroclo (vv. 663-666):

avTaQ AXIAAeDG €00E HUXQ KALOING EVTTKTOL"
T O' dpa mapkatéAekTo Yuv, TV AeoBo0ev 1)ye
DopPavtog Ovyatno Aoundn KaAALTTAQNog
ITatoorAog d' étépwOev EAéEaTo.

Nel frattempo, Odisseo e Aiace ritornano alla tenda di Agamennone e lo
informano del fallimento dell’ambasceria. Il canto si chiude con l'esortazione di
Diomede ai soldati al fine di incoraggiarli a riposarsi in vista dei combattimenti del

giorno successivo.

Sedicesimo canto

La successiva menzione del personaggio di Briseide, nello statuto di xovon),
ricorre al canto sedicesimo, nelle parole di risposta di Achille all’esortazione di
Patroclo a concedergli di indossare le sue armi per diffondere terrore e spavento tra
I'esercito troiano. Rimproverato dal compagno per il suo comportamento insensato e
la sua durezza (vnAeég, v. 33), il Pelide acconsente alla richiesta dell’amico, ma
soltanto dopo aver rievocato, per I’ennesima volta, le ragioni della sua pnvig (vv. 56-

59):
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KOVENV NV &oat pot Yépag €EeAov vieg Axatwy,

dovEL O' Eu@ KTEATIOOA TOALY eVTElX e TTEQOAG,

Vv A €k Xepwv EAeTo koelwv Ayapépvwy

ATQeidne we el Tv' ATiUNTOV pHETAVATTNV.

Si noti I'emistichio dovot &' éue Ktedtioon, palese ripresa dell’aggettivo usato
in Iliade IX per sottolineare lo statuto servile di Briseide (definita dovouctntv al
verso 343), nonché una nuova occorrenza del verbo aigéw nella forma éAerto.

Inoltre, il sostantivo kovEnv, frequentemente usato per alludere alla giovinezza
del personaggio, e qui direttamente associato a yépag, predicativo del verbo €€eAov,
tramite la collocazione nello stesso esametro e lo stretto legame espresso dal
pronome relativo fv.

A questo punto del poema, data la situazione di estremo pericolo per l'esercito
greco, Achille si convince di dover mettere definitivamente da parte il suo privato
risentimento nei confronti del comandante degli Achei per ritornare in battaglia:
aveva infatti promesso di deporre I'ira, quando il grido di guerra avesse raggiunto le
sue navi (v. 63)%.

L’eroe sembra, ora, essersi convinto ad agire come in precedenza gli era stato
consigliato, con tentativi prematuri e dunque vani, da parte prima di Nestore in Iliade
I e poi di Odisseo, Aiace e Fenice in Iliade IX.

L’affermazione ai versi 60-61

AAAX T pev mpotetuxOat ERoopeV: 0VO' dQa WG TV

AoTeQXES kKexoAwoOat vl Ppoeotiv:
prelude all’esortazione, che ricorre pochi esametri dopo, affinché gli venga
rimandata indietro Briseide (qui indicata con la perifrasi meguaAAng kovEN),
insieme a molti splendidi doni (vv. 85-86)%.

I1 discorso del figlio di Teti si conclude con un incoraggiamento a Patroclo,
affinché si lanci con impeto contro i nemici: 1’azione eroica dello étaigog, che agira

sotto le mentite spoglie di Achille fungendo da suo alter-ego, potra nuovamente

Byviag ¢uag ddikntat abt te TTdAepnos te.

46 g ol megukaAAéa kovENY // b ATOVACTTWO, TOTLd' dyAad dwEa TOQWOLY.
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conferirgli Tiunv peyaAnv kat kvdog (v. 84). Patroclo, pero, dopo aver scacciato i
nemici dalle navi, dovra ritirarsi immediatamente: qualora si ostinasse a combattere
senza Achille, navigando sull’'onda del successo, disonorerebbe ancora di piu il
compagno (&tiuotegov dé e Onoelg, v. 90).

Queste parole concludono l'ultimo incontro di Achille e Patroclo prima
dell’aristia di quest’ultimo e la sua conseguente uccisione per mano di Apollo,
Euforbo di Pantoo ed Ettore.

Dalla meta del sedicesimo sino al diciannovesimo canto, con il ritorno di
Briseide, Achille resta solo nelle sue tende: mentre nella prima parte del poema, sino
a questo punto, I'eroe ha goduto della compagnia e dei servigi del suo fraterno

amico, successivamente sara la figlia di Brise a prendere il posto di questultimo?’.

Diciottesimo canto

Dopo la morte di Patroclo e la lotta di Menelao e Aiace per salvaguardarne il
cadavere, il XVIII canto si apre con la disperazione di Achille, una volta informato
dell’accaduto. A questo punto, il poeta descrive la nube di dolore che cala sull’eroe,
soffermandosi sui suoi gesti: I'atto di ricoprirsi il capo e le vesti con cenere e sabbia,
nonché il gesto di strapparsi i capelli esemplificano le tipiche manifestazioni di
sofferenza per la perdita di una persona cara (vv. 22-27).

[...] TOoVv ®' &xeoc vepéAn éxaAve péAawva:
apdoténot d¢ xepotv EAwv koOvVIv atlBadoeooav
XevaTo KAk kKePpaAng, xaplev d' oxvve mEdoTWMOV:
vekTapéw O XLItwve péEAay' apdiCave Tédon.
avTog O' v kovinot péyag peyaAwotl tavuoOelg
KELTo, GpiAnoL d¢ xepotl kOunv foxvve dailwv.

Ad accompagnare il dolore del Pelide ci sono le schiave, le duwal che I'eroe e

Patroclo hanno conquistato insieme durante i saccheggi delle citta nemiche: queste

47 Cfr. Fantuzzi (2012), 199: l'ipotesi di Fantuzzi, secondo cui il ruolo dei due personaggi sarebbe
identico e quindi interscambiabile, & qui confermata dal fatto che, nel momento del congedo tra
Achille e Patroclo — di fatto il loro ultimo incontro — il Pelide sollecita il ritorno di Briseide: d’ora in
poi, infatti, la donna dovra svolgere le mansioni di Patroclo.
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fungono da coro, riecheggiando la disperazione di Achille nei loro gesti e lamenti
(vv.29-31).

Qupov axnyépeval peyaA' taxov, éx d¢ Ovpale

£doapov aud' AxiAna daidoova, xeoot d& maoat

omOea memAyovto, AVOev d' VMO YV EKAOTNG.

La coralita che caratterizza questa scena, adatta al contesto del pianto rituale
per la morte di una persona cara, sara riproposta anche in II. XIX. 301, dove il poeta
descrivera la risposta delle yuvaikeg al lamento di Briseide.

Nel frattempo anche Teti, dopo aver sentito le grida di dolore del figlio, si
abbandona al pianto, alla presenza delle Nereidi: le ninfe marine si battono il petto,
compiendo un gesto identico a quello delle ancelle attorno ad Achille (ot|0ea
ntertArjyovto, v. 51). Cosi, ha inizio il yoog della figlia di Oceano, un lamento che,
seppur nell’ambito del lutto per Patroclo, ha in realta come oggetto 1'imminente
morte del Pelide stesso*.

Il compianto di Teti puo essere assimilato alle parole che Andromaca rivolge
allo sposo in II. VI. 407-439, in quanto entrambi, pur avendo la forma del yooc, sono,
di fatto, lamenti rivolti a un individuo ancora vivo: il primo vero ydoc del poema
sara, invece, proprio quello pronunciato da Briseide sul cadavere di Patroclo, in II.
XIX. 282-300. La lamentazione di Teti, comunque, ¢ legata a quella di Briseide
dall’oggetto del canto: entrambe, infatti, utilizzano Patroclo come mpdpaoic per
dimostrare l'affetto che le lega ad Achille e lamentare, allo stesso tempo, il suo
ingiusto destino di morte*. Il dolore di Teti, nello specifico, ¢ legato alla
consapevolezza dell'impossibilita di evitare 1’ormai vicina sorte del figlio, intrecciata
al senso d’impotenza che le deriva dall'incapacita di alleviare i dolori che l'eroe

prova da vivo.

% Questo passo costituisce l'anticipazione di un episodio extra-iliadico, estesamente narrato
nell’ Etiopide: sulla base di Od. XXIV. 43-92, infatti, sappiamo che proprio le Nereidi, insieme alle Muse,
intonarono il lamento funebre per Achille, dopo la sua morte per mano di Paride. Cfr. Dué (2002), 5-7.

La critica neo-analitica, in particolare, ha osservato le analogie tra il racconto di Od. XXIV e il riassunto
dell’ Etiopide presente nella Crestomazia di Proclo (Etiopide, argomento 20-24 Bernabé). Cfr. Kelly (2012).

49 Cfr. Bouvier (2011), 17.
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Dopo lo sfogo alla presenza delle Nereidi, la dea raggiunge il figlio a Troia e,
trovandolo Baov otevaxwv (v. 70), cerca di consolarlo, come gia in Iliade I, a sua
volta 0Aopuvgopévn (v. 72).

Achille, afflitto, confessa di sentirsi inutile e maledice £01c e x0Aog, che rendono
folli anche gli uomini saggi: con l'esortazione dAAx tx pev mpotetvxOat edoopev
axvouevol mep del verso 112, identica, nella parte iniziale, a quella rivolta a Patroclo
in II. XVI. 60, I'’eroe dichiara di voler tornare a combattere, indifferente al destino di
morte che incombe su di lui e risoluto a riprendersi la gloria che gli spetta (vov 6¢
KkA€og €00A0V dooiuny, v. 121). Teti, comunque, ottiene che il figlio aspetti il giorno
successivo per dare la possibilita a Efesto di realizzargli una nuova armatura, dal
momento che la sua e ora indossata da Ettore.

Durante la notte, nel campo acheo si alza il yooc per Patroclo, intonato da un
Achille disperato, che promette di non dare sepoltura al corpo dell’amico prima di
aver ucciso Ettore: viene quindi descritto il rito della mEOONOIG, ovvero
dell’esposizione del cadavere al compianto dei parenti®.

Nel frattempo Teti, recatasi da Efesto per commissionargli delle nuove armi per
il figlio, riassume al fabbro degli dei le vicende narrate nei canti precedenti,
menzionando anche il personaggio di Briseide: la concubina di Achille e ricordata in
qualita di kovon e yéoag ai versi 444-445, in esametri identici a quelli pronunciati dal

Pelide nel suo discorso a Patroclo in II. XVI. 56 e 5851

Diciannovesimo canto

Nell’ambito della costruzione del personaggio di Briseide, il XIX canto
costituisce un snodo imprescindibile all'interno del poema in quanto, dopo numerose
menzioni ed evocazioni, per la prima volta il poeta le cede direttamente la parola: si

tratta di un caso di ritardo epico, finalizzato ad enfatizzare il ruolo della fanciulla

50 Cfr. Alexiou (1974), 5-6.
51 Cfr. Kirk (1985), vol. 5, 198.
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nellintreccio della vicenda®. Il diritto di parola che le viene accordato, inoltre,
dimostra la simpatia che il poeta nutre nei confronti di Briseide: per differenziarla
dalle altre schiave del campo acheo, che rimangono mute, egli accorda alla mTaAAaxn
il privilegio di alzare la voce per pronunciare un affettuoso lamento nei confronti di
Patroclo, facendo sentire il proprio punto di vista®.

Anche prima della sua comparsa fisica, Briseide e la destinataria della
maledizione che Achille scaglia su di lei nelle parole che rivolge ad Agamennone
durante 1’assemblea: il canto, infatti, si apre con una scena analoga a quella contenuta
in [liade I, in quanto anche qui ¢ il Pelide a convocare un’adunanza (vv. 56-64).

ATQedN 1) &Q TL TOD' ApPOTEQOLOLY KXQELOV

émAeTo ool Kat €uoti, 6 te VOl e AXVUHEVQ KNE
OupoPOowW €QLDL peveNVapeV elveka KOVONG;

TV OPeA’ &V VI)eooL KATAKTAUEV AQTEULS LW

Nuatt e 0T’ éywv EAounv Avgvnooov oAéoocac: 60
T K' 0V T0000L Axatol 00AE EAoV AoTETOV 0VORGS
dLOUEVEWY UTO XEQOLV EUED ATIOUNVIOAVTOG.
“Extoot pev kat Towol 1o kéedlov: avtap Axatovg
dNEOV Eung kat ong €owog pvoeodat olw.

Dopo la morte di Patroclo, Achille sembra aver compreso il significato
dell’obiezione che, in occasione dell’ambasceria, Aiace aveva mosso alla sua
ostinazione ad astenersi dai combattimenti: nei versi citati, infatti, ricorre il sintagma
elveka kovong (v. 58), presente anche in Iliade IX. 637, appunto. La perdita dello
étaigog determina una messa in discussione di tutto l'universo degli affetti di

Achille, spingendolo persino ad esprimere il desiderio irrealizzabile nel presente che

la fanciulla fosse morta nel giorno della conquista di Lirnesso®: 1’eliminazione della

52 Cfr. Regali (2012).
53 Cfr. Nappi (2012), 2.

5% Cfr. Di Benedetto (1994), 335. Le parole di Achille riecheggiano quelle di Elena in II. III. 173-175, VL.
344-348 e XXIV. 764, passi in cui la donna esprime “l’auspicio retrospettivo” di poter essere morta o al
momento della nascita o prima di essere sedotta da Paride, per evitare di soffrire e causare tanti dolori
ai Greci e ai Troiani.

Ancora una volta, quindi, I'argomentazione di Achille intreccia la micro-storia della perdita di
Briseide con la macro-storia del ratto di Elena, tramite l'espressione di un analogo desiderio
irrealizzabile. L'unica differenza che si puo individuare tra i due passi & nel locutore: nel caso di Elena,
infatti, la donna augura la morte a se stessa, auto-accusandosi di essere I'doxn xakwv; nel passo
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causa della sua ira (épev amounvioavtog, v. 62) avrebbe, infatti, risparmiato
I"uccisione di moltissimi Achei e non avrebbe portato cosi grandi vantaggi ai Troiani.

Allo stesso tempo, pero, il verso 64, 01OV €unc kal ong £odog uvroecOat olw,
che sembra semplicemente constatare la gravita delle conseguenze della punvig, puo
essere inteso anche come una dichiarazione del potere eternatore della poesia, in
quanto lo spazio dedicato a tale vicenda nel poema rendera duraturo il ricordo della
contesa tra Agamennone e Achille: quest’affermazione, quindi, controbilanciando la
maledizione precedente, fa di Briseide, allo stesso tempo, la causa e il mezzo che
permette al poeta di conferire eternita al ricordo degli eroi omerici.

A questo punto, Agamennone risponde incolpando Ate di essersi impossessata
di lui e aver causato la violenta reazione che I'ha spinto a sottrarre il yéoag ad
Achille . Dopo l'apologia del suo comportamento, poi, Agamennone offre
nuovamente tutti i doni che erano stati promessi ad Achille il giorno precedente, in
occasione dell’ambasceria: 1'eroe accetta, desideroso di riprendere i combattimenti
quanto prima. Odisseo, allora, consigliando di ritardare la battaglia sino al mattino
seguente, per permettere ai soldati di riposare, esorta Agamennone a ripetere il
giuramento, gia fatto nel nono canto, di non essersi mai unito a Briseide (vv. 175-
178).

A questo punto, viene descritta la moumnr dei dwoa alla tenda di Achille (vv.
245-246):

€k 0' dyov alpa yvvaikag duvpova £oya dviag
€nt', dtap 0ydodtnv Bolonida kaAAtagmnov.

Anche qui, Briseide si distingue rispetto alle altre donne: per enfatizzarne

I'importanza, il poeta la menziona separatamente e dopo le altre schiave®.

citato, invece, & Achille ad augurare la morte a Briseide, conferendole in questo modo un ruolo tanto
importante quanto quello di Elena.

% A conferma dell'incontenibile potere di questa forza, l'eroe ricorda la seduzione di Alcmena da
parte di Zeus, come esempio dell’accecamento dovuto alla dea f} mdvtag data (vv. 91-129).

% Lo scolio II. XIX. 246 (vol. 4, p. 622, Erbse), probabilmente tratto dal commento di Aristonico, riporta
la congettura di Zenodoto, secondo cui l'aggettivo numerale oydodtnv andrebbe sostituito con
éBooudnyv, per evitare una contraddizione con le parole di Agamennone in II. I. 128-129, in cui parla
di éntd yvvaixkac.
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Compiuto il sacrificio rituale, I’Atride pronuncia una solenne preghiera rivolta
a Zeus, alla Terra, al Sole e alle Erinni, accompagnata dal giuramento richiestogli (vv.
261-263):

un pev Eyw koven Bowonidl xetg' éméveka,

oUT' €OV MEOPATLY KEXOMUEVOS OVTE TEL AAAOV.

AAA" Euev' aTEOTiHAOTOG VL KALO oLV €unoty.

Questi versi sono importanti per due motivi: innanzitutto, perché Agamennone
presenta Briseide nella dimensione di xovEn mentre, nei canti precedenti, 'eroe
I'aveva quasi sempre indicata come yépag, materializzandola e oggettivandola in
dwoov. In secondo luogo, per l'uso dell’espressione émipéperv xeipa, che indica il
“mettere mano” a qualcosa e riecheggia la gia analizzata forma xewpoc¢ éAdvte di II. L.
323.

Dopo 'assemblea, Briseide viene riconsegnata al Pelide: giunta alla tenda, trova
il cadavere di Patroclo dedaiypévov 0&él xaAkw (v. 283) e la visione, riportandole
alla mente 1’analogo destino dello sposo (che descrivera pochi versi dopo, ricorrendo
alla stessa espressione), le ispira un sentimento di profondo dolore e sofferenza®. Per
questo, la donna si abbandona alla disperazione, piangendo a dirotto e graffiandosi il
petto, il collo e il volto, in segno di dolore (vv. 284-286): secondo Nappi, la violenza
compiuta da Briseide sul proprio corpo e la risposta diretta alla visione del cadavere
di Patroclo®.

Tali atti, inoltre, rientrano nella gestualita che tipicamente si accompagna al
lamento pronunciato in occasione della mEoOnowc del defunto®: questo rito,
fondamentale nella societa greca almeno sino all’eta arcaica, precedeva il momento
dell’éxdopq, la processione funeraria vera e propria, che culminava con la sepoltura

del cadavere.

%7 Cfr. Kirk (1985), vol. 5, 268.

B aud' avtg xvpuévn Ay’ éxdrve, xeool &' duvooe // omBed T 10 AmaAnv delofv dE KaAX
MEOCWTIAL.

59 “Briséis reproduit sur son visage les blessures qui marquent le corps de Patrocle; ses plaies incarnent ainsi la
mémoire du mort, l'inscrivent dans le corps, et pas seulement dans la voix”, cfr. Nappi (2012), 4.

60 Cfr. Alexiou (1974), 5-6.
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Il lamento intonato da Briseide ai versi 287-300, oltre ad essere 1'unica occasione
in cui il poeta cede direttamente la parola al personaggio, e il primo vero e proprio
esempio di lamento funebre del poema®: in precedenza, infatti, analoghi temi erano
stati affrontati sia nelle parole rivolte da Andromaca a Ettore (II. VI. 407-439) sia da
Teti (II. XVIIL. 429-461), ma entrambi questi discorsi erano rivolti a un interlocutore
ancora vivo.

Qui, invece, la concubina rivolge la sua allocuzione al cadavere di Patroclo,
intonando un vero e proprio yooc®* il lamento di Briseide spicca per la spontaneita
che lo caratterizza e lo distingue dal Opnvoc®, un canto piut ordinato, composto ad
hoc e realizzato da prefiche e aedi professionisti in occasione dell’éxdpooa del
cadavere®. A differenza del Opnvog, inoltre, il yooc di Briseide appare molto piu
soggettivo e sincero, conformemente all'intuizione di Alexiou che lega la sincerita di
questa tipologia di lamenti alla familiarita delle donne che lo intonano con il
defunto®.

Ecco la descrizione omerica (vv. 286-300):

elrte 0' &pa kAatovoa yuvr) €ikvia Oenot

[TatookAé pot delAn) mAeloToV KeXaQLOpEVE OV

Cwov pév oe EAemov éyw kALlonOev lovoa,

VOV 0¢ o€ Tefvnwta Kixavopat 00Xape Aawv

AP AVIoLO" (G HOL OEXETAL KAKOV €K KAKOD alel. 290
Avda HEV © £DO0AV e TTATIE KAL TOTVIA HI)TNO

eld0oV TEO TMTOALOG dedATLYEVOV OEEL XAAKW,

TEELG TE KAOLYVITOUG, TOUG HOL (ia Yelvato untno,

61 Cfr. Nappi (2012), 2.

62 Nonostante I'assenza della formula introduttiva ¢Efgxe yooLo, tipica in questi contesti, il lamento di
Briseide puo a ragione essere definito yoog per le motivazioni illustrate sopra. Per un’analisi piu
approfondita, comunque, si rimanda ad Alexiou (1974).

% La contrapposizione nel lessico omerico tra y6og e Ogfvog, che comunque designano allo stesso
modo un tipo di lamento intonato da donne, verra meno nell'uso degli autori d’eta classica: gia un
paio di secoli dopo, infatti, i termini diventeranno, per esempio nella tragedia, pressoché
interscambiabili.

6411 Oonvog per eccellenza nel poema ¢ quello di Ettore, descritto in II. XXIV. 718-722, prima dell’inizio
di un triplice yoog, tutto al femminile, che vede coinvolte Andromaca, Ecuba e, in positio princeps,
Elena.

65 Thidem, 11-13; 102-103. Interessante la distinzione di Alexiou tra i femminili Y60g, Opnvog e KoupOg
(espressione del pianto o lamento rituale realizzato da donne, spesso con l’accompagnamento
musicale) e i corrispettivi maschili €Aeyog, émitadlog Adyoc ed émukédetov (forme di canto destinate a
diventare generi letterari veri e propri, pronunciate da uomini).
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Kkndelovg, ot mavteg 0OAE0QL0V UAQ ETMETTIOV.

oVOE eV OVDE ' éaokeg, 0T AavdQ' oV wkLSg AXIAAeDg 295
éxTewvev, époev d¢ mOALv Oetoro Movntog,

KAatew, dAAG p' Epaokec AxAANO¢ Oelolo

KOLOWINV dAoxov Orjoety, afewv T évi vijuoitv

£c POV, daioerv de yapov peta Mupoudoveoot.

Tw o' apotov kKAalw tefvnota peiAxov alet. 300

Nonostante il contenuto intriso di m&Oog, il passo e caratterizzato da
un’estrema semplicita di pensiero, controbilanciata, pur nell’assenza di
enjambement, da una costruzione degli esametri estremamente curata®®.

Dal punto di vista strutturale, il lamento di Briseide rispecchia la tripartizione
tradizionale tipica dei lamenti funebri: tendenzialmente, infatti, il yY6og si apre con la
diretta apostrofe al defunto, cui segue una sezione narrativa centrale, occupata dalla
rievocazione del passato e/o da una serie di previsioni o anticipazioni del destino
dell’io parlante nel futuro®. Il canto si chiude poi, in maniera circolare, con un’altra
apostrofe al defunto e la lamentazione conclusiva®.

I1 y6oc di Briseide si apre con l’allocuzione a Patroclo, immediatamente seguita
dal dativo pot detAr) — forma che viene usata anche in II. VIIL. 54 da Teti e in II. XXII.
431 da Ecuba® - a sottolineare 1l'intimo vincolo che lega la donna al defunto,
confermato subito dopo dall’apposizione mAelotov kexapouéve Ovuw (v. 287).

I due esametri successivi sono costruiti sull’antitesi tra il puév e il d¢, tra un motv
sottinteso e 1’eloquente vvUv, collocato significativamente in apertura, al verso 289:
I'intento del poeta e quello di far risaltare la contrapposizione tra il termine Cwov,
predicativo del pronome di seconda persona oe, a sua volta oggetto dell'imperfetto
éAewmov, e il participio perfetto teOvnwta, nuovamente riferito a oe ma, ora,
accusativo del verbo al presente kixavopat. Come consueto nei compianti funebri, si
assiste, anche qui, all’'opposizione tra il passato e la condizione attuale, rafforzata, dal

punto di vista strutturale, non solo dalla collocazione chiastica dei termini Cwov pév

66 Cfr. Pucci (1993), 261.
67 Cfr. Alexiou (1974), 131-160.

% Probabilmente la struttura ternaria, che accomuna questi lamenti agli Guvol, trae origine dalle
modalita dei riti primitivi (Ibidem, 134).
%9 Cfr. Nappi (2012), 7.
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oe (v. 288) / vov &8¢ oe teOvnwta (v. 289), ma anche dal parallelismo kAwoinOev
tovoa (v. 288) / o) &viovo(a) (v. 290).

Se da una parte, per quanto concerne la sorte di Patroclo, e possibile parlare di
netta contrapposizione tra la condizione passata e quella attuale, per Briseide, invece,
la dimensione temporale del passato e quella del presente sono riconducibili al
dolore: quest’amara constatazione spinge la donna alla pessimistica affermazione cg
pot déxetal kakov €k kakov atet (v. 290), che allude al destino di dolore che mai la
abbandona.

Dopo queste parole, Briseide parla di sé e della propria famiglia, facendo
un’incursione nel suo passato pre-iliadico: ricorda 1'uccisione dello sposo legittimo e
dei tre fratelli per mano di Achille, al momento della presa della citta di Lirnesso.
Questi esametri, cosi intrisi di t&Oog, oltre a ricordare le parole di Andromaca (II. VI.
407-439)7, permettono anche di completare il ritratto di Briseide che e venuto
progressivamente delineandosi nel corso del poema: si scopre soltanto ora, ad
esempio, che la donna, prima di essere resa schiava e concubina di Achille, era gia
stata sposata.

A questo punto, le parole di Briseide illustrano le ragioni del suo immenso
dolore per la scomparsa di Patroclo: quest’ultimo, infatti ha sempre avuto un
atteggiamento premuroso nei suoi confronti, fungendo da intermediario tra lei e
Achille. La concubina ricorda che, neppure al momento della conquista e distruzione
della sua citta”, Patroclo I'aveva lasciata piangere, ma aveva cercato di consolarla con
la promessa di renderla kovpwin dAoxog (v. 298) del Pelide, dopo averla condotta a

Ftia per le nozze. Tale pensiero suscita I'apotov kAaterv (v. 300) di Briseide sul corpo

70 Di Benedetto osserva, a ragione, che il lamento di Briseide per Patroclo e quello di Andromaca per
Ettore sono simili anche dal punto di vista della dizione poetica, in quanto entrambi suggellati
dall’esametro "Q¢ épato kAaiova', émt d¢ otevaxovto yvvaikes (1. XIX. 313 = XXII. 515 = XXIV. 746).
Cfr. Di Benedetto (1994), 295-296.

71 Come osservato nel commento di Kirk (1985, volume 5, 270), il primo emistichio del verso 295, ovd¢
pev ovdé W' éaoxeg, € reso molto enfatico dall’anafora di ovd¢ e dall’allitterazione che ricorre tra pev e

H'(e).
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di Patroclo, affettuosamente definito peiAixog atetl (v. 300), con un aggettivo mai
utilizzato per la caratterizzazione di un eroe”.

I1 yooc di Briseide, cosi eloquente per la ricostruzione sia del suo profilo sia di
quello di Patroclo (come linsistenza sui pronomi di prima e seconda persona
dimostra”) costituisce un momento fondamentale, che permette al poeta di
intrecciare, in un presente di dolore, la rievocazione del passato con il crollo delle
speranze per il futuro.

Inoltre, il passo puo essere interpretato come un’anticipazione del lamento che
sarebbe stato probabilmente intonato da Briseide alla morte di Achille, di cui qui
Patroclo, come gia in II. XVI, costituirebbe I'alter ego. E come se, avendo pianificato la
struttura del poema e sapendo che il compianto del Pelide non trovera spazio nella
sua opera, il poeta volesse ritagliare in questo contesto uno spazio al personaggio di
Briseide permettendole, benché in maniera non esplicita, di piangere anticipatamente
il padrone, usando Patroclo come mpodpaoic’™. Tutti i ricordi della fanciulla, infatti,
hanno sempre Achille come referente ultimo: "uccisione del marito, la presa della
sua citta e la morte dei fratelli sono da lei presentate come imprese del Pelide; la
promessa fattale da Patroclo ha per oggetto il matrimonio della donna con l'eroe; la
menzione di Ftia e dei Mirmidoni richiama agli occhi di tutti il figlio di Teti.

La dimensione personale del lamento e confermata anche dai versi che seguono
la formula trenetica w¢ épato kAaiovo(a) (v. 301), a conclusione delle parole di
Briseide: le lacrime delle schiave, che costituiscono una risposta corale ma muta al
v00g della concubina di Achille, hanno solo apparentemente per oggetto Patroclo,

essendo, in realta, indirizzate alle fanciulle stesse e ai loro dolori”.

72 Cfr. Pucci (1993), 263.
73 &yw: v. 288; pot vv. 287, 290, 293; pe: vv. 288, 291, 295, 297.
oe: vv. 288, 289, 300.
74 Secondo West, sebbene non se ne abbia notizia, & verosimile che 1’ Etiopide presentasse un lamento di

Briseide sul cadavere di Achille, cui si sarebbero rifatti sia Properzio (Elegie, II. 9, 9-16) sia Quinto di
Smirne (Postomeriche, I11. 551-581). Cfr. West (2013), 154.

75 1...] émti d¢ otevdxovto yvvaikes // TlatgokAov meddaoty, op@v &' adtwv kide' éxdor.
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Ulteriore prova di questa lettura si puo trovare nel terzo libro del poema epico
Ta pnéd' "Ounoov di Quinto di Smirne, nell’ambito della descrizione dei rituali
funebri per Achille. Qui il poeta si distacca dalla tradizione epica precedente — tanto
da Odissea XXIV (vv. 43-92) quanto dalle notizie che ricaviamo dalla Crestomazia di
Proclo — in quanto rappresenta, oltre al lamento delle Nereidi al seguito di Teti, e
delle Muse stesse, anche quello delle schiave di Lesbo e Tebe, unito al yooc di
Briseide”.

Anche Quinto, quindi, come il poeta in Iliade XIX, sente 1'esigenza di riservare al
personaggio un’attenzione particolare, facendo risaltare il suo intimo legame con
Achille””. La toccante descrizione del comportamento della schiava di fronte al
cadavere dell’eroe e preludio, nelle Postomeriche, alle accorate parole della donna, in
cui la morte dell’eroe e presentata come il mnua (v. 561) piu grande che 1’abbia mai
afflitta, una sofferenza maggiore rispetto a quella causatale dalla perdita del padre e
dei fratelli. La Briseide di Quinto, inoltre, parla di sé come dxottig (v. 568) di Achille,
come se il matrimonio, che in Iliade XIX viene da lei ricordato come promessa
infranta dalla morte di Patroclo, avesse qui gia avuto luogo: non a Ftia ma alle tende
del Pelide, grazie al suo atteggiamento affettuoso nei confronti della concubina’.
Questo passo, inoltre, richiama molto da vicino sia il yooc di Briseide per Patroclo,
sia le parole rivolte da Andromaca allo sposo in Iliade VI”. Il parallelismo tra le due
figure femminili, evidente nel lamento di Briseide in Quinto, e gia presente,
comunque, seppur in nuce, nelle informazioni contenute nell’lliade: entrambi i
personaggi, infatti, sono accomunati sia nella storia passata e pre-iliadica, sia nel
destino futuro; nella situazione presente, inoltre, condividono lo statuto di sposa®.

Per quanto concerne il passato, il padre e i fratelli di entrambe sono stati uccisi

da Achille in occasione delle sue incursioni a Lirnesso e Tebe; inoltre, il futuro delle

76 Per un’analisi approfondita del passo si rimanda a Fantuzzi (2012), 152-155.

77 Ibidem, 152-153.

78 Probabilmente, 1’autore delle Postomeriche allude qui al verso 343 di Iliade IX, in cui Achille dichiara
il suo amore incondizionato per Briseide, nonostante il suo statuto di schiava.

79 Fantuzzi (2012), 154.

80 Cfr. Nappi (2012), 6 e Dué (2002), 68-76.
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due sara caratterizzato dalla sofferenza, dovuta non solo alla perdita dell’eroe amato,
ma anche alla condizione di schiavitli in cui saranno costrette a vivere.

Si potrebbe obiettare che Briseide e gia schiava e che tale statuto la caratterizza
nel corso di tutto il poema: ma occorre, nondimeno, osservare come, gia nelle parole
di Achille in occasione dell’ambasceria e ancora di piu durante il compianto per
Patroclo, la donna svolga, di fatto, le funzioni di sposa. In Iliade XIX, in particolare, la
promessa di nozze con Achille e espressa attraverso il significativo uso degli infiniti
tuturi Onoewy, alewv (v. 298) e daioerv (v. 299) che, in quanto oggetti dell'imperfetto
épaokec, assumono una sfumatura di irrealizzabilita, data la presente morte di
Patroclo. Di fatto, pero, e proprio il yoog che la concubina pronuncia per l'alter ego di
Achille a elevarla allo statuto di &Aoxog: il lamento funebre, infatti, era generalmente
intonato proprio dai congiunti del defunto®. Sulla base dello scolio bT II. XIX. 282
(vol. 4, p. 627, Erbse), pero, Nappi constata I'assenza di parenti intimi di Patroclo nel
campo greco, circostanza che costringe le prigioniere di guerra a farne le veci®’. In
questo contesto, dunque, come le aixpaAwrtidec assolvono alla funzione di
OLUYYEVEIS yuvaikes, cosl Briseide svolge il ruolo di “weeping widow” 3. La
definizione della donna come kovEWin &Aoxog di Achille, quindi, sarebbe finalizzata
a elevare il personaggio a uno statuto legittimo, tale da permetterle di intonare il
lamento per 1'eroe caduto®.

Al lamento di Briseide fa eco quello di Achille, ai versi 315-337: come la
concubina poco prima, anche il Pelide contrappone, in esametri struggenti, il passato
dell’amico alla condizione presente, in cui l'eroe giace dedatyuévog (v. 319), usando
lo stesso participio che ricorre al verso 283 riferito a Patroclo e poi nuovamente al

verso 292 riferito al marito della donna. Come nel precedente y6og, inoltre, anche qui

81 Cfr. Alexiou (1974).
82 Cfr. Nappi (2012), 7 con riferimento allo scolio bT II. XIX. 282 (vol. 4, p. 627, Erbse).
8 Cfr. Dué (2002), 67.

84 “La légitimité de la plainte de Briséis est corroborée par ailleurs par son lien étroit avec la plainte qu’Achille
prononce aussitot apres (XIX 315-37) et qui présente beaucoup de traits de ressemblance avec celle prononcée par
Briséis, tant sur le plan de la structure que sur celui du contenu et du style, comme si les larmes de Briséis et
Achille se faisaient écho, pour pleurer ensemble I'étre aimé. La prise de parole de Briséis s’explique donc a la fois
du point de vue rituel et narratif, par la nécessité de prononcer un yoéoc pour Patrocle”, cfr. Nappi (2012), 9.
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il locutore esprime un desiderio irrealizzabile riguardo al futuro: Achille, infatti,
convinto di trovare la morte per primo, avrebbe voluto che il compagno andasse a
Sciro a prendere suo figlio Neottolemo per condurlo a Ftia.

Il lamento dell’eroe, che si conclude con la stessa formula, qui al maschile, di
quello di Briseide (¢ épato kAalwv, v. 338), € seguito dalla risposta corale degli
anziani, che riecheggia, con un chiaro parallelismo, la replica delle yvvaikeg alla

concubina (vv. 338-339):

[...] émi d¢ otevdyovto yYépovreg,
UVNOAUEVOL T EKAOTOG EVIE LEYAQOLOLY EAELTIOV.

Queste molteplici simmetrie hanno permesso a Pucci di definire la scena “antiphonal

lament between Achilles and Briseis” 8.

Ventiquattresimo canto

L’ultima menzione del personaggio di Briseide ricorre al verso 676 del XXIV
canto del poema, dopo I'incontro tra Achille e Priamo che, scortato da Hermes, va a
riscattare il cadavere del figlio Ettore, in una scena che conclude 1'opera in maniera
circolare, riecheggiando — e ribaltando ad un tempo — la fallita missione di Crise del
primo canto. Leggiamo, infatti, (vv. 675-676):

avTaQ AXIAAeDG 00e HUXQ KALOING VT KTOL"
T 0¢ Bolonic mapeAéEato kaAAmanog.

Anche qui, il poeta conferisce alla fanciulla un ruolo privilegiato rispetto alle
altre schiave di Achille: ella, infatti, non e inclusa tra le dpwat cui viene dato 1’ordine
di preparare letti, coperte e tappeti come giaciglio per Priamo, affinché il re possa
riposare all’accampamento acheo prima di far ritorno a Troia (vv. 643-646).

Al contrario, in questi versi, Briseide e significativamente indicata, come in II.
XIX. 282, con il nome proprio, qui accompagnato dall’epiteto caratterizzante

kaAArtdonoc. Nella sua ultima comparsa, la fanciulla e descritta nell’atto di

85 Cfr. Pucci (1993), 264.
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stendersi al fianco di Achille, anch’egli rappresentato per 1'ultima volta in maniera
esplicita al verso precedente, mentre dorme nella tenda®. L’emblematico riferimento
all’eroe al verso 675, attraverso 1'uso dell’articolo t@ con funzione dimostrativa,
assume qui un significato pregnante in quanto permette al poeta di raccogliere, in un
unico esametro, l'ultima menzione di questi due personaggi, quasi a volerne
suggellare l'abbraccio: cosi, il ricordo dell’'ultima comparsa del protagonista
dell'Iliade sara per sempre associata a quella di Briseide, la sua concubina prediletta,

I'aox1) della unvic ovAopévn annunciata come argomento nel proemio (II. I. 1-2).

8 Di Benedetto osserva giustamente che si tratta della prima volta in cui Achille gode di sonno pieno
dopo la morte di Patroclo. Cfr. Di Benedetto (1994), 308.
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Briseide tra yépag, xkxovon e &doxog

Nelle pagine seguenti si proporra un’analisi delle determinazioni e degli epiteti
cui il poeta ricorre per meglio declinare il personaggio di Briseide nei suoi tre diversi

statuti, illustrati nel capitolo precedente.

Yéoag

Il termine vyépag riferito a Briseide ricorre sette volte nel poema! ed e
tendenzialmente privo di epiteti anche se spesso accompagnato da aggettivi
possessivi, quali éuév o odv, che esplicitano l'idea di possesso del dono,
amplificando il valore materiale di questo sostantivo, gia fortemente concreto in
quanto di genere neutro. Come gia osservato?, pero, l'oggettivazione della fanciulla
nella dimensione del dwpov, lungi dal determinarne una svalutazione, le permette di
assumere un ruolo imprescindibile nell'intreccio degli eventi in quanto nuova-Elena,

causa della contesa tra i due principali eroi dell’esercito greco.

La connotazione piu espressiva attribuita a Briseide-yépag si trova nelle parole
di Achille in Iliade 1. 167, dove il termine e accompagnato dalla coppia di aggettivi
OoAtyov te ¢pidov te. Con una netta antitesi tra il ool in apertura di verso e il centrale
¢yw, evidenziato dalla cesura, il Pelide contrappone il moAvL peillov dono di
Agamennone al proprio: pur denunciando la natura quantitativamente inferiore di
un yépag sproporzionato rispetto al suo impegno nelle azioni militari, Achille
enfatizza 'affetto che, sul piano qualitativo, lo lega a tale bottino e, quindi, a Briseide.
L’aggettivo {ptAov, infatti, tradisce il legame privato, intimo e personale che si e

evidentemente instaurato tra padrone e mtaAAakic.

1 Cfr. I1. 1. 185, 356, 507; 1. 240; XVLI. 54, 56; XVIII. 444.

2 Si veda la sezione iniziale del secondo capitolo.
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E importante osservare, inoltre, che il verso 56 di Iliade XVI, kovenv v éoa pot
véoag E€eAov viec Axauwy, riassume due diversi statuti di Briseide: attraverso 1'uso
del sostantivo yéoac come apposizione del relativo fjv riferito a xovpnv, il poeta
racchiude nello spazio di un unico esametro i termini che piu frequentemente
indicano questo personaggio nel corso del poema, esplicitandone sia la giovane eta,

sia la natura di correlativo oggettivo della tiur) di Achille.

Prima di passare alla caratterizzazione di Briseide come wkovgmn, sembra
opportuno constatare 1’assenza, nel corso di tutto il poema, del termine che per
eccellenza dovrebbe definire lo statuto giuridico della fanciulla, ovvero quello di
concubina: ci si aspetterebbe, infatti, che il sostantivo taAAaxr| e/o il suo diminutivo
naAAakic (usato soprattutto in particolari circostanze metriche) fossero, se non
frequentemente, almeno sporadicamente impiegati dal poeta per rimandare a questo
personaggio, eventualmente con l'aggiunta di epiteti caratterizzanti. Ma la loro
assenza trova, forse, una giustificazione sul piano semantico, in quanto i due
sostantivi sono portatori di un significato antitetico rispetto alla voce d&Aoyxog,
indicante la sposa legittima®: lo scarto operato dal poeta, quindi, sarebbe da imputare
proprio alla loro accezione lessicale. Come osservato nel precedente capitolo, infatti,
nel corso dell’opera Briseide non solo e presentata come sposa agli occhi di Achille e
a quelli di Patroclo, ma assolve anche alle funzioni connesse a tale status: ’esclusione
di maAAaxr| dal repertorio lessicale del poeta dimostrerebbe, quindi, la sua riluttanza
a svilire e circoscrivere il ruolo poliedrico del personaggio. Al contrario, invece, i
termini maAAaxr) e maAAakig ricorrono spesso negli scolii, laddove la finalita
esegetica e chiarificatrice delle osservazioni dei commentatori li spinge a definire i

referenti nella maniera piu corretta possibile dal punto di vista tecnico.

3 Cfr. Chantraine (1968), 835.
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KoUEM

Il sostantivo kovpn, variamente declinato, ¢ di gran lunga il piu usato per
definire Briseide: le sue undici occorrenze* lo rendono quasi immediatamente
evocativo di questo personaggio, anche se, di per sé, esso rimanda a uno status che la
tanciulla condivide con altre giovani menzionate nel poema. Assai spesso, inoltre, e

usato come apposizione del nome proprio del personaggio o del patronimico®.

Dal punto di vista semantico, kovpm, sinonimo di Ouyatnp, € il corrispettivo
ionico-attico della forma w1kopn, che significa “giovane fanciulla”®: derivato dalla
radice k0pog, il termine appartiene alla stessa famiglia dell’aggettivo kovpidiog,

tendenzialmente usato come epiteto di dAoxoc, per indicare la moglie legittima.

Lo statuto di kovpn, condiviso da Briseide e Criseide, le accomuna ad altre
categorie di personaggi femminili del poema, caratterizzate dall’essere “figlie di”:
non solo donne discendenti da mortali, come Cleopatra (la moglie di Meleagro e
tiglia di Ida), le figlie di Priamo, di Agamennone, di Fenice ma anche e soprattutto le
tiglie di Zeus (Atena, Afrodite e Artemide tra le dee principali del pantheon greco e,
tra le divinita minori, le Muse, le Ninfe e le Attat)’. E possibile concludere, quindji,
che kovon), oltre a evocare immediatamente la dimensione femminile, da una parte
ingloba in sé un riferimento alla giovane eta di chi e cosi definito, dall’altra implica
anche un vincolo con il padre, veicolando l'idea della relazione che e implicitamente

sottesa allo status di figlia.

Per quanto riguarda le sue determinazioni, la caratterizzazione di Briseide come

KkovETM e impreziosita dall’epiteto adonio kaAAitagnog, che accompagna il nome

411 genitivo kovgng ricorre in I1 I. 298, 336; I1. 377; IX. 637; XIX. 58; 'accusativo xovgnv compare in II. L.
275, 337; XVI. 56, 85; XVIIL. 444; XIX. 272.

> kovon Botorjog (IX. 132, 274); Bowonidog koveng (1. 336); kovengs Botonidog (I1. 689); kovon, Botonidt
(XIX. 261); kovonv Boworjog (1. 392); Botonida kovenv (IX. 106).

6 Cfr. Chantraine (1968), 567.

7 Per un elenco dei passi in cui il sostantivo kovn ¢ riferito ai personaggi menzionati sopra si veda
Dué (2002), 52.
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proprio della fanciulla in cinque passi, tre dei quali nel primo canto del poema?.
Soltanto in due punti, inoltre, il sostantivo e abbinato agli aggettivi 1jUxopoc (al
genitivo, in II. II. 689) e meokaAATc (nella forma dell’accusativo, in II. XVI. 85).
Analogo ai termini sopracitati e anche e0Cwvoog, che ricorre al genitivo in II. 1. 429:
in quest'occasione, pero, l'epiteto non si riferisce al sostantivo kovgr, bensi
accompagna il nome yvvr), altra apposizione di Briseide.

Tutti gli attributi sopra citati sono ascrivibili al campo semantico della bellezza, in
quanto costituiscono l'esplicitazione, sotto forma di aggettivo, della fresca avvenenza
della fanciulla.

E interessante inoltre osservare come Briseide e Criseide, le due xovgat per
eccellenza dell’lliade, oltre ad essere accomunate da un analogo e duplice statuto,
quello di yépag e di Ovyate’, condividano anche lo stesso epiteto caratterizzante,
kaAAdonog appunto: quest’ultimo ricorre undici volte nell’lliade (riferito
rispettivamente a Briseide, Criseide!’, Teano!! e Diomeda'?) e due volte nell’Odissea
(per indicare Elena!® e Melanto'*). Significativamente, cinque occorrenze su undici
vedono kaAAwmdonog associato al nome proprio di Briseide, rendendolo

immediatamente evocativo del personaggio.

KaAAwmaonog, inoltre, rientra nella categoria di epiteti studiati da Mureddu’s,
che ha proposto una convincente interpretazione del patrimonio di attributi presenti
nei poemi omerici per definire dee, eroine e personaggi femminili in generale. A suo
parere, infatti, originariamente i vari epiteti sarebbero stati strettamente

caratterizzanti, permettendo al fruitore dell’epos di identificare subito i referenti tra il

8 Rispettivamente in II. I. 186, 323, 346; XIX. 246; XXIV. 676.
9 Cfr. Dué (2002), 52.
1071, 1. 310, 369.

1171, VI. 298, 302; XI. 324.
12 JI. IX. 665.

13 0d. XV. 123.

14 Od. XVIIL 321.

15 Cfr. Mureddu (2008), 99.
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pantheon delle divinita. In un secondo momento, poi, per un mero principio di
economia, gli aggettivi piu generici avrebbero subito un processo di
generalizzazione, passando a indicare diversi personaggi, a seconda della posizione
occupata nell’esametro e della loro consistenza morica. Inoltre, neppure la
collocazione dell’epiteto kaAAimagnog in posizione finale deve stupire,
rappresentando 'ultimo emistichio la positio princeps per la formula nome + epiteto’®.
Nell’ambito dell’analisi delle strutture pit comuni in chiusura di esametro, Mureddu
include anche la perifrasi composta da nome proprio con scansione vv—vv + KovEN
(al nominativo, dativo o accusativo): il successo di tale formula, quindi, giustifica sul
piano metrico, qualora quello semantico non fosse ritenuto sufficiente, la perifrasi
niegikaAAéa kovEnv, presente in II. XVL. 85 per definire Briseide 7. Tale
circonlocuzione, che riecheggia il piu volte usato kaAAlmdonog, puo essere letta
come prova dell’attrazione erotica di Achille nei suoi confronti'®. Secondo lo scolio bT
Il. 1. 346 (vol. 1, p. 103, Erbse), inoltre, I'attributo kaAAimtaonog, usato in questo
contesto per caratterizzare la Briseide che, accompagnata da Patroclo, abbandona le
tende del Pelide, e particolarmente ebkaipov, in quanto dimostrazione che 1’affetto di

Achille nei confronti della concubina & ben meritato®.

Un ulteriore riferimento alla bellezza di Briseide si trova nel diciannovesimo
canto, all’axuny del suo ritratto: il verso 282%, infatti, vede il nome proprio della
fanciulla, enfaticamente collocato in posizione incipitaria®!, accompagnato dalla
formula tcéAn xovoérn Adeoditn, collocata nel secondo emistichio per amplificare e
confermare I'immagine della fresca bellezza della fanciulla, gia piu volte sottolineata,

nel corso del poema, attraverso l'uso dell’evocativo epiteto kaAAimdonoc. La

16 Cfr. Mureddu (1983), 95-96. La tendenza della dizione epica a presentare la formula sostantivo +
epiteto in posizione finale di esametro e stata osservata per la prima volta da Milman Parry nella sua
celebre tesi di dottorato sull’epiteto in Omero (1928).

17 Ibidem, 95.

18 Cfr. Fantuzzi (2012), 115-116.

19 ebkagrov o EmiBetov, TV T £0@VTOg dABETY Eudaivov T@L dNAODV olag éoatat.

20 Bolomic o' &' Emert' tkéAn xovoén Adoodit.
21 5i veda il primo capitolo sulla questione del nome di Briseide.
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fanciulla che si stacca dal coro delle anonime e mute duwat e qui paragonata
direttamente alla dea dell’amore Afrodite, l'ipostasi dell'idea di kd&AAoc: tale
paragone determina una nobilitazione del personaggio e le attribuisce uno splendore

equiparabile a quella della divinita.

La formula, infatti, attestata soltanto un’altra volta nell’llinde, per definire
Cassandra (II. XIV. 699), ricorre due volte nell’Odissea, riferita ora a Penelope (Od.

XVII. 36-37), ora alla dea Artemide in persona (Od. XIX. 53-54)%.

Sempre nel diciannovesimo canto, a quattro esametri di distanza dal paragone
con Afrodite, il poeta indugia nuovamente sulla descrizione dell’avvenenza di
Briseide, descrivendola con la perifrasi yuvr) €ikvia Oenot (v. 286), presente in altri
due passi iliadici, rispettivamente in II. VIIL. 305 (per descrivere Castianira, una delle

spose di Priamo) e in II. XI. 638 (dove indica Ecamede, la schiava di Nestore).

La bellezza, intesa come qualita caratterizzante della concubina, che 1'Iliade
lascia trasparire attraverso gli epiteti e le formule che la connotano, non solo sara
ripresa da Bacchilide nel tredicesimo epinicio?, ma costituira anche un tema centrale
nel terzo libro del poema epico T pé0' "Ounoov di Quinto di Smirne. Li, infatti,
prima di riportare il yooc da lei intonato sul cadavere di Achille, il poeta descrive
I'afflizione e la disperata costernazione di Briseide, sottolineando, pero, come lo
struggente dolore non ne abbia sminuito la bellezza (vv. 558-559):

ayAain 8¢ kal dxvupévng aAeyetvag

[HEQOEV HAQUALQE: XAOLS O€ ol Apdexev eldOC.

L’avvenenza della fanciulla, inoltre, trovera fortuna anche nella tradizione

latina: Fantuzzi, per esempio, legge nell’aggettivo formosa, usato da Properzio per

definirla nell’ottava elegia del secondo libro — in cui I’amore di Achille per Briseide e

22 Cfr. Dué (2002), 4, nota 14.

23 Si veda il capitolo finale sulla fortuna del personaggio nella letteratura successiva.
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inteso come paradigma della fedelta amorosa — una traduzione degli epiteti iliadici

KAAALTTAONOG e TeQKAAAT)G?,

AA0OX0G

La definizione di Briseide come aAoxog, presente in II. IX. 336 e in Il. XIX. 298,
costituisce una nobilitazione del ruolo della concubina che, grazie a questo termine,
viene innalzata allo statuto di sposa legittima di Achille: insieme ai suoi sinonimi
ddpoap, 6ap e dkottig, il sostantivo, infatti, costituisce 1’antitesi, sul piano semantico,
dello status giuridico di maAAaxn®.

In entrambi i casi sopracitati, il termine &Aoxog e inserito allinterno di un
discorso e viene attribuito alla fanciulla non dal narratore esterno, bensi dal locutore:
nel primo caso, € usato da Achille che, in risposta alla richiesta di Odisseo di
accettare le scuse di Agamennone, non esita a dichiarare il sincero amore che lo lega
alla donna, parlandone in termini di sposa, per dar forza al suo rifiuto ad accettare il
risarcimento; nell’altro passo, invece, e Briseide a definirsi tale, rievocando la
promessa di Patroclo al momento del sacco di Lirnesso. In ambedue le occorrenze,
comungque, il sostantivo compare all’accusativo ed € accompagnato da un epiteto
caratterizzante, rispettivamente Quuaor|g e kovQdm.

L’aggettivo Oupaorg, in particolare, rivela il sentimento di appagamento e gioia
che la presenza di una sposa arreca al consorte: esso, infatti, € composto dalla radice
del sostantivo Ovpog, ovvero I'animo, il cuore, la sede dei sentimenti, accompagnata
dal tema del verbo doaptokw, che veicola I'idea di compiacimento interiore e intima
soddisfazione.

E interessante notare che la formula dAoyov Buuagéa ricorre identica — e nella stessa
posizione metrica — anche in Odissea XXIII. 232, al culmine dell’agnizione di Odisseo
da parte della sposa quando, superata la meiga impostagli dalla mepiPpowv

[InveAomewnr e vinta la sua diffidenza, il protagonista si abbandona al pianto,

2 Cfr. Fantuzzi (2012), 148-149.
25 Cfr. Chantraine (1968), 223-224.
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stringendo tra le braccia 'amata consorte, dopo vent’anni di sofferenza, vissuti
all’insegna della voot-algia.

Se si accetta 1'assai spesso supposto primato cronologico del poema della unvic di
Achille su quello del véotog di Odisseo, e possibile cogliere, nella perifrasi usata dal
narratore dell’Odissea per definire Penelope, un’eco della formula con cui il Pelide
indica Briseide in risposta alle parole di Odisseo ambasciatore. Parallelamente, la
rilettura dell’esametro iliadico alla luce del suo impiego nell’altro poema gli
attribuisce un significato ancora pit pregnante di quello che risulta gia di per sé
molto forte nel contesto intratestuale, in un avviluppato gioco di intrecci che lega
Iliade e Odissea.

L’altra occorrenza del termine dAoxoc, in Il. XIX. 298, presenta l'epiteto che piu
frequentemente definisce la sposa, ovvero kovwin: derivato da «ogog e
appartenente alla stessa famiglia semantica del sostantivo kovpn che, come gia piu
volte osservato, e l'apposizione “per eccellenza” di Briseide, l'aggettivo, che
trasmette in primo luogo l'idea di giovinezza e freschezza, passa per estensione ad
indicare la sposa legittima?¢. Nello specifico, la formula wkovowinv d&Aoyov,
all’accusativo e in posizione incipitaria di esametro, ricorre non solo nel passo sopra
citato in riferimento a Briseide ma anche in II. VII. 292, dove accompagna il genitivo
MeveAdov kvdaAipolo, per indicare Elena: 1'uso della medesima perifrasi per la
sposa di Menelao e la concubina di Achille dimostra ancora una volta lo stretto
legame tra macro e micro-contesto, e nobilita il personaggio di Briseide tramite il
parallelismo con Elena.

Nonostante la difficolta della critica ad accettare per la concubina Briseide la
definizione di consorte di Achille, essa non deve stupire in quanto anche
Agamennone in Iliade 1 non esita ad anteporre alla sua wKkovowin d&Aoxog,
Clitemnestra, la schiava Criseide che, nelle sue parole, € oggetto di un vero e proprio
elogio (vv. 113-115), non essendo per nulla inferiore, ov dépag ovdE Ppurv, oLT' E

doévag oUté Tt £éoya (v. 115), alla sua sposa legittima. Tale affermazione, quindi,

26 Cfr. Chantraine (1968), 567.
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dimostra come, nel panorama etico del mondo omerico, anche una concubina possa
essere elevata al rango di dAoxoc, se legata al padrone da un intimo vincolo d’affetto
reciproco. E che 'amore di Briseide per Achille sia profondo, anche gli scolii lo
confermano: piu volte ¥, infatti, i commentatori la definiscono ¢iAavdpog,
riservandole un raro epiteto che, nell’apparato esegetico, ricorre soltanto per indicare
Andromaca, la sposa per eccellenza®. Tale attributo in riferimento a Briseide, quindi,
esplicita e conferma il ritratto di “girl in love with, or at least strongly attached to,
Achilles” che traspare dal poema.

Inoltre, lo statuto di Briseide come sposa, coniugato con quello di concubina,
compare anche nel piut volte citato poema di Quinto di Smirne, laddove, sempre
nell’ambito del yoog per Achille del terzo libro, la fanciulla e rappresentata
HLOOUEVT) Kal dvakta Kat avépa (v. 576), in un esametro che esplicita il ruolo del
Pelide nei suoi confronti: I'eroe, infatti, & definito sia come &vaé&, ovvero padrone

della duqn / maAAakn, sia come dvr)o, controparte maschile della yvvr) / &Aoyoc.

27 Cfr. scolio bT II. 1. 348 (vol. 1, p. 103, Erbse); scolio bT II. XIX. 282-302 (vol. 4, p. 627, Erbse).
28 Cfr. Fantuzzi (2012), 116.

2 Ibidem.
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Briseide nella produzione letteraria successiva

Benché non siano mancati sostenitori dell’assoluta originalita del personaggio
di Briseide in quanto invenzione omerica!, la sua presenza e attestata anche nei
Cypria’, poema di cui conosciamo parzialmente il contenuto grazie agli scolii al testo
di Omero e ai riassunti contenuti nella Crestomazia di Proclo: incentrati sull’antefatto
della guerra di Troia, i Cypria contenevano, tra le altre vicende, anche il racconto del
sacco di Pedaso e Lirnesso da parte degli eroi greci, occasione in cui Achille e
Agamennone avrebbero ottenuto Briseide e Criseide come rispettivi yéoac®.

Inoltre, pur mancandone esplicite prove, ¢ altamente probabile che Briseide
comparisse anche nell’Etiopide a pronunciare un lamento funebre per Achille,
analogo a quello intonato sul cadavere di Patroclo in Il. XIX e possibile fonte per le
Postomeriche di Quinto di Smirne.

Verosimilmente, quindi, i poemi del ciclo, nel nostro caso i Cypria e,
probabilmente, 1'Etiopide, sono stati, insieme all’lliade, una fonte importante per la
delineazione del personaggio di Briseide nelle opere degli autori successivi, sia greci
sia latini.

Una conferma dell'importanza dei poemi del ciclo per gli autori posteriori si
trova nella produzione tragica greca: dall’analisi delle trame dei drammi pervenuti e
dalla consultazione degli scolii e delle Uto0¢oeic di Aristofane di Bisanzio, infatti, si

evince che la maggior parte del materiale mitico rielaborato nelle trame delle tragedie

1 Si vedano, per esempio, le posizioni di G. Murray (*“She has no father or mother: no history apart from the
one incident for which she is invented; as before mentioned, she has not even a real name”; cfr. Murray 1907,
180-181) e di K. Friis Johansen (“Briseis ... is no true legendary figure. She is not, like all genuine figures of
legend, firmly rooted in a well-known family with a well-defined genealogy. (...) She is a pale figure created by
poetry and has no existence outside the Ionian epics. When we meet her in art, the source is undoubtedly
Homer”; cfr. Friis Johansen 1967, 153), analizzate in Dué (2002), 83, note 2,3,4.

2 Cfr. Procl. Chrest. 80 Seve riportato in Bernabé (1987), 43.

3Dué, rifacendosi allo scolio bT II. XVL. 57 (tfjv IIdacov ot t@v Kvmolwv momral, avtog d&
Avovno<o>dv, vol. 4, p. 172, Erbse), osserva la divergenza tra Iliade e Cypria nella provenienza
geografica della fanciulla: cfr. Dué (2002), 23. Come nei Cypria, poi, anche in Ditti di Creta Briseide e
indicata come originaria di Pedaso: questa doppia provenienza sarebbe, secondo la Dué, un’eloquente
prova dell’esistenza di diverse versioni del mito, tra loro indipendenti, inerenti a questa figura.
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di eta classica sia stato attinto proprio da quest’enorme patrimonio epico, piuttosto
che dall'Iliade e dall'Odissea*. La scelta di fonti non omeriche ha avuto probabilmente
una duplice motivazione: in primo luogo, i tragediografi avrebbero voluto evitare il
confronto diretto con Omero, gia allora considerato autorevole dal punto di vista dei
contenuti e insuperabile in quanto a capacita poetica; inoltre, i poeti avrebbero
cercato di astenersi dal riproporre tematiche gia dettagliatamente affrontate da
Omero. La peculiarita della produzione omerica, infatti, elogiata sin dai tempi di
Aristotele (Poetica 1451a), e data dalla compressione delle vicende e dalla
concentrazione dell'oggetto del canto: la scelta di dedicare un intero poema all'ira di
Achille e alle conseguenze di questa, ad esempio, ha permesso al poeta di
concentrarsi su un’estensione temporale di soli cinquanta giorni, a fronte dei dieci
lunghi anni di combattimento nella piana di Troia. Cid0 ha determinato
inevitabilmente un'enorme dilatazione della narrazione, resa, in questo modo,
precisa e dettagliata: attingere la trama dai poemi omerici avrebbe quindi lasciato al
tragediografo davvero poco spazio per l’approfondimento personale®. Tale
spiegazione giustifica la pressoché totale assenza di drammi a tema omerico, sia
iliadico, sia odissiaco.

L’unica eccezione a tale tendenza, pero, doveva essere costituita dalla trilogia
eschilea non pervenuta Mirmidoni, Nereidi e Frigi: appartenente alla prima fase della
produzione poetica di Eschilo, la trilogia ripercorreva le vicende iliadiche di Achille a
Troia, dall’ira e il conseguente ritiro dalla battaglia, passando per 'aristia e la morte
di Patroclo, sino all'uccisione di Ettore e il suo riscatto da parte di Priamo.
Probabilmente, Briseide compariva nelle Nereidi a intonare un compianto per
Patroclo dal contenuto analogo a quello del diciannovesimo canto dellIliade.

Nonostante non siano attestate specifiche tragedie incentrate su Briseide, la
frequente rappresentazione su manufatti artistici della vicenda della schiava sottratta

ad Achille dimostra 1'enorme successo di cui questo mito deve aver goduto in eta

4 Cfr. Fantuzzi (2012), 215.
5 Ibidem.
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classica®. L’arrivo dei due araldi alla tenda del Pelide per portare via la fanciulla
(episodio narrato in Iliade 1. 345-348), per esempio, compare su una kylix attica a
figure rosse rinvenuta a Vulci, attribuita al cosiddetto “Pittore di Briseide” e risalente
al 480 a.C. circa (tavola 1).

Uno skyphos, conservato al Louvre, inoltre, ritrae una Briseide velata che viene
tirata per il polso da Agamennone, accompagnato da Diomede e Taltibio (tavola 2):
nonostante nell'lliade 1’Atride non partecipi alla spedizione di sottrazione della
tfanciulla al legittimo padrone, il gesto dipinto sul manufatto puo essere letto come
rappresentazione iconica della formula xewog €éAovte di Il. 1. 323, analizzata nel
secondo capitolo’.

Significativamente, il medesimo soggetto® ricompare anche in una delle
pochissime rappresentazioni iconografiche su papiro dell’eta tardo-antica: risalente
al IV sec. d.C. e proveniente dall'Egitto, questo frammento papiraceo,
successivamente diviso in parti e usato per una lettera, ¢ dominato dall'immagine di
Briseide che viene trascinata via dalle tende di Achille contro la sua volonta,
aérxovoa come in II. 1. 348. A differenza delle altre due rappresentazioni, soltanto nel
papiro lo sguardo della fanciulla e espressivamente rivolto all'indietro e Ia
raffigurazione degli occhi e della bocca esprime la paura e l'angoscia della
protagonista che, tra I’altro, domina la scena ergendosi sugli altri personaggi, grazie

all’alto copricapo che indossa (tavola 3)°.

Pausania, poi, testimonia la presenza di Briseide nella rappresentazione

dell'llioupersis realizzata da Polignoto nella Lesche degli Cnidi a Delfi, dove la

® Per un maggiore approfondimento in ambito artistico si rinvia al saggio di Frangini — Martinelli del
1981 e alla voce dell’enciclopedia di arte antica Treccani visitabile al link
http://www.treccani.it/enciclopedia/briseide (Enciclopedia-dell'-Arte-Antica)/.

7 Per un’analisi dettagliata dei reperti archeologici si rinvia a Fantuzzi (2012), 177-185.

8 L’enorme fortuna della scena della consegna di Briseide agli araldi di Agamennone in ambito
iconografico € dimostrata dalle numerose riprese anche in epoche successive, tra cui spiccano, in
particolare, quelle neoclassiche di Giambattista Tiepolo (tavola 5), Felice Giani (tavola 6) e Antonio
Canova (tavola 7).

? Maggiori informazioni sul papiro al link https://www.wdl.org/en/item/14714/. Si rinvia, inoltre, al
saggio di Frangini e Martinelli (1981).
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fanciulla era dipinta nel gruppo delle schiave achee, insieme a Diomeda, un’altra
concubina di Achille, e Iphis, la compagna di Patroclo, tutte intente ad osservare

Elena, seduta vicino a Euribate (Paus, X, 25. 4)

Bowonic 8¢ éotwoa kat Aopundn te OTEQ avtng Kat IPic mEo dudpotéowyv Eolkaoty
avaokonovpevol 1o ‘EAévng eidog.

In eta ellenistica, infine, Briseide e stato oggetto di un vero e proprio ciclo di
affreschi, non pervenuti, ma di cui si puo avere un’idea grazie alle riproduzioni
romane di eta imperiale, rinvenute a Pompei: I'enorme successo di questo soggetto
ha permesso a Bianchi Bandinelli di coniare la definizione di “romanzo di Briseide”!

per indicare tutte le rappresentazioni iconografiche ad esso legate (tavole 4).

Dal punto di vista letterario, invece, dopo I'llinde, una sicura menzione del
personaggio di Briseide ricorre nell'epinicio XIII di Bacchilide, composto nel
decennio 487-481 a.C. per Pitea di Egina, figlio di Lampone, vincitore nel pancrazio
agli agoni nemei: una testimonianza che, quindi, risulta contemporanea alla
sopracitata kylix di Vulci.

Dopo il proemio, perduto, che conteneva la celebrazione della lotta tra Eracle e
il leone di Nemea, aitiov dell’istituzione delle gare, e dopo aver tessuto le lodi
dell’atleta, il poeta passa all’elogio dell’isola di Egina, la patria del vincitore: tale
menzione gli permette di alludere all'unione tra I’'omonima ninfa e Zeus, da cui viene
concepito Eaco, padre di Peleo e Telamone, genitori rispettivamente di Achille e
Aiace.

Nella sezione mitica, poi, il poeta riprende il contenuto di Iliade XV,
descrivendo un momento di estrema difficolta per l'esercito acheo, incalzato dai
Troiani di Ettore: questi, infatti, dopo essere usciti dalle mura, si sono diretti verso
I’'accampamento greco con l'intento di dare fuoco alle navi, forti dell’appoggio degli
dei e dell’assenza di Achille. Il violento impeto dei Danai sui Greci e illustrato, con

un’immagine poeticissima, in un’evocativa similitudine: ai versi 91-145, infatti,

10 Cfr. Fantuzzi (2012), 180.
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l’assalto troiano e paragonato all’azione dell’impetuoso Borea, tramite I’antitesi tra il
suo furioso soffio notturno e quello leggero sul far dell’alba. Il potentissimo vento,
infatti, di notte, imperversa violento év kvavavO£i (...) movtw (vv. 91-92), scuotendo
gli animi degli uomini tra i flutti, per poi placarsi cvv paeouPedTw dot (vv. 95-96).

La menzione di Achille presso le tende, ai versi 101-102, e accompagnata dalla
spiegazione della causa del suo rifiuto a combattere, introdotta da etvekev: a questo
proposito, e significativo constatare che Bacchilide presenta la pnvic del Pelide come
esclusiva conseguenza della perdita di Briseide, I'oggetto del suo amore. L’astensione
dai combattimenti e, secondo il poeta di Ceo, la dimostrazione tangibile dell’affetto
che l'eroe nutre per la schiava: tale precisazione contribuisce, cosi, a delineare un
ritratto erotico del personaggio che, gia presente in nuce nell'lliade (dove la PiAia,
esplicita in alcuni passi'!, € sempre congiunta al dolore dell’atiuic) e probabilmente
sviluppato in altri poemi del ciclo'?, godra di enorme successo nella letteratura latina,
soprattutto nell’elegia di eta augustea.

La caratterizzazione di Briseide nei due brevi versi che Bacchilide le dedica

costituisce una palese ripresa del ritratto omerico del personaggio:

etvekev EavOag yvvaukdg,

Bolonidog ipegoyviov.

Come talvolta anche nell'lliade'®, infatti, la fanciulla e presentata nella
dimensione di yvvr), termine che accompagna, come apposizione, il nome proprio,
collocato enfaticamente in posizione iniziale di verso: entrambi i sostantivi sono
inoltre determinati da un epiteto, rispettivamente dal genitivo di EavOn e da quello
di {pepoyviog, interessante anal Aeyopevov composto dalla radice di {pegog, che
indica il desiderio, I’attrazione e I'amore. Il primo aggettivo, invece, assai frequente
anche nell'llinde, ha un’accezione encomiastica: non indica, infatti, un’oggettiva
caratteristica fisica del personaggio, ma funge piuttosto da ripresa con variatio

dell’omerico 1jUkopog (che ricorre, per definire Briseide, al genitivo in II. II. 689).

1 Cfr. 1. IX. 343 ¢k Oupod dGideov dovgueTnTVv TEQ Eoboav.
12 Cfr. Dué (2002), 64.
13 Cfr. I1. 1. 348, 429 e XIX. 286.
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Bacchilide, quindi, rielabora ed enfatizza la principale caratteristica della Briseide
iliadica, cioe la bellezza. Comunque, nonostante in questo contesto il poeta di Ceo
“omereggi” apertamente, ¢ innegabile osservare come, allo stesso tempo, egli prenda
esplicitamente posizione rispetto al poeta dell’llinde, proponendo un ritratto
esclusivamente “erotico” di Achille, analogo a quello che sara presentato anche dai
poeti elegiaci latini.

Properzio, in particolare, ricorre al mito dell’amore tra Achille e Briseide
nell’'ottava e nona elegia del secondo libro del suo Canzoniere, per instaurare un
confronto tra la relazione che lo lega a Cinzia e quella dell’eroe greco e la sua
concubina'.

Nell'ottava elegia, ai versi 29-38'5, il poeta descrive la disperazione di Achille
alla perdita di Briseide (significativamente definita coniunx, con un termine che
echeggia il greco &Aoxog, usato per indicare la fanciulla in II. IX. 336 e in II. XIX. 298),
per giustificare, in chiusa di componimento, il proprio soccombere al trionfo di
Amore (vv. 39-40):

inferior multo cum sim vel matre vel armis,
mirum, si de me iure triumphat Amor?

Nella nona elegia, invece, il personaggio di Briseide riceve un vero e proprio
elogio: dapprima e associata a Penelope per la fedelta coniugale che dimostra nei
confronti del compagno; poi, viene esaltata per la devozione con cui si prende cura
del cadavere di Achille (vv. 9-18):

nec non exanimem amplectens Briseis Achillem
candida vesana verberat ora manu;

et dominum lavit maerens captiva cruentum,
propositum flavis in Simoenta vadis,

foedavitque comas, et tanti corpus Achilli
maximagque in parva sustulit ossa manu;

cum tibi nec Peleus aderat nec caerula mater,

!4 Per un’approfondita analisi di questi componimenti si veda Fantuzzi (2010), 143-152.

15j]le etiam abrepta desertus coniuge Achilles // cessare in tectis pertulit arma sua.

viderat ille fuga, stratos in litore Achivos, // fervere et Hectorea Dorica castra face;

viderat informem multa Patroclon harena // porrectum et sparsas caede iacere comas,
omnia formosam propter Briseida passus: // tantus in erepto saevit amore dolor.

at postquam sera captiva est reddita poena, // fortem illum Haemoniis Hectora traxit equis.
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Scyria nec viduo Deidamia toro.
tunc igitur veris gaudebat Graecia nuptis,
tunc etiam felix inter et arma pudor.

Come nel componimento precedente, anche qui la vicenda di Briseide funge da
paradigma mitico che permette a Properzio, tramite exempla positivi, di enfatizzare
I'infedelta e la perfidia di Cinzia nei suoi confronti: e interessante, inoltre, osservare
che il distico

nec non exanimem amplectens Briseis Achillem
candida vesana verberat ora manu

costituisce una traduzione pressoché letterale di II. XIX. 284-285, ovvero della
descrizione omerica della reazione di Briseide, appena tornata alle tende di Achille,
alla vista del cadavere di Patroclo:

apd' avt XVHEVN ALY' EékKkvE, XeEOL d' Apvooe

omOea T' 10" amaAnv delpnv ¢ kaAax mEdoWTA.

Anche nella produzione di Ovidio la coppia Achille-Briseide e spesso presente.
A differenza di Properzio, che, sulla scia di Bacchilide, propone un ritratto
esclusivamente “erotico” del personaggio, il poeta di Tomi presenta un Achille ben
pitt complesso sul piano psicologico: il Pelide, infatti, e descritto sia come eroe
innamorato (negli Amores e nei Remedia Amoris), sia come guerriero oltraggiato
nell’onore (nella terza epistola delle Heroides).

L’epistola ovidiana e molto interessante ai fini della nostra ricerca perché
interamente dedicata a Briseide!®: grazie alla nj0omoulx che caratterizza tutta la
raccolta, infatti, Ovidio riesce a immedesimarsi nel personaggio per esprimere in
forma elegiaca la disperazione della fanciulla in seguito al fallimento dell’ambasceria
mandata da Agamennone ad Achille per ripristinare lo status quo ante. Dapprima
Briseide rimprovera il compagno di non aver ritardato la sua partenza per le tende di
Agamennone, ma di averla fatta condurre via subito (vv. 5-13); poi lo accusa di non
averla reclamata, arrivando ad insinuare che Achille stia, di fatto, lottando per non

averla indietro (vv. 22-25); infine si abbandona alla disperazione, perché incapace di

16 Cfr. Fantuzzi (2012), 157-173.

67



comprendere le ragioni del rifiuto del padrone ad accettare la proposta di

Agamennone (vv. 41-42)

qua merui culpa fieri tibi vilis, Achille?
quo levis a nobis tam cito fugit amor?

Successivamente, Briseide ricorda con dolore la distruzione di Lirnesso,
I'uccisione dei fratelli e quella del marito (vv. 45-50), con parole che riecheggiano II.
XIX. 291-294, affermando che tutte queste perdite erano state ripagate dalla sua
relazione con Achille, garanzia di protezione e sicurezzal”. A questo punto,
confessata la sua disperazione alla notizia della volonta di Achille di partire per Ftia,
la fanciulla si offre di seguirlo come serva (v. 69). Infine, con un accorato appello a
deporre l'ira, Briseide prega l'amato di tornare a combattere. Quest'invito, di
contenuto insolito e opposto rispetto alle suppliche rivolte da Elena, Andromaca e
Ecuba ad Ettore nell'Iliade'®, puo essere compreso alla luce della posizione di Briseide
nell’hic et nunc narrativo dell’epistola: soltanto il ritorno di Achille in battaglia, infatti,
coinciderebbe con il suo ricongiungimento con lei, la causa dell’ira (vv. 89-90)%.

propter me mota est, propter me desinat ira,
simque ego tristitiae causa modusque tuae.

Un’analoga attenzione alla psicologia del personaggio di Briseide si trova nel
poema epico Td pné0' "Ounpov di Quinto di Smirne, vissuto a cavallo tra la fine del II
e il IIl sec d.C. Nel terzo libro, in particolare, nell’ambito della descrizione dei
funerali di Achille, Quinto dedica ampio spazio alla caratterizzazione di Briseide,
illustrandone la reazione alla vista del cadavere dell’eroe (vv. 551-558), cui segue il
lungo yoog (vv. 559-581) analizzato nel secondo capitolo di quest’elaborato, palese

ripresa del lamento per Patroclo di Iliade XIX. 286-300.

171 versi 51-52 sono una chiara ripresa delle parole di Andromaca ad Ettore in II. VI. 429-430.

tot tamen amissis te conpensavimus unum; // tu dominus, tu vir, tu mihi frater eras.

18 Rispettivamente in II. VI. 334-358; V1. 429-434; XXII. 82-89.

19 Rosati parla di “esaltazione strumentale, da parte di Briseide, dei valori della guerra in opposizione alle
mollezze dell’eros”. Cfr. Rosati (1989), 92-93.
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Questa breve carrellata sulla fortuna del soggetto nella produzione letterario-
artistica posteriore dimostra I'enorme debito degli autori successivi, sia greci
(Bacchilide e Quinto di Smirne), sia latini (Properzio e Ovidio), nei confronti del
poeta dell'lliade, la prima opera a noi pervenuta a presentare il personaggio di

Briseide.

69



Conclusioni

Nonostante la pressoché unanime sottovalutazione del personaggio da parte
della critica tradizionale!, nelle precedenti pagine si e tentato di analizzare il profilo
di Briseide come delineato nell’lliade, al fine di attribuire alla concubina di Achille

I'importanza che merita nella d¢oic del poema.

Dopo alcune considerazioni sul nome di Briseide, che puo essere inteso sia
come patronimico sia come demotico, nel corso del secondo capitolo si e cercato di
dimostrare che, lungi dall’essere contraddittorio, il polimorfico ritratto di Briseide,
declinato nelle tre dimensioni di yépag, kovpEn e A&Aoxog, ne permette una
caratterizzazione a tutto tondo, in conformita con il ruolo primario svolto dal
personaggio, vero aoxr] kakwv della pnvic di Achille. Questo giustifica la presenza
di Briseide nei canti che sviluppano tale linea narrativa e che vedono una progressiva
crescita dell’individualita del suo personaggio, arricchito formula dopo formula
grazie all’accumulo di dettagli e informazioni per la costruzione del suo ritratto in
fieri. Una chiara dimostrazione dell’attenzione che il narratore rivolge a Briseide e il
ricorrere all’espediente epico del ritardo per cui, dopo innumerevoli menzioni ed
evocazioni da parte di altri, occorre attendere il diciannovesimo canto prima di
poterla ascoltare parlare in prima persona ed esprimere direttamente il suo punto di
vista sulla vicenda. Attraverso il lamento che intona sul cadavere di Patroclo — primo
vero yoog del poema — la fanciulla nobilita la propria posizione, presentandosi come
kovEdin aAoyog di Achille e, di fatto, svolgendo una funzione, quella del compianto
del defunto, peculiare delle spose e delle parenti piu strette. In esametri intrisi di
niaBog, il personaggio rievoca il suo passato extra-iliadico, ricordando "uccisione del
padre e dei fratelli, proprio come Andromaca nelle parole rivolte a Ettore in Iliade VI.
I1 ricongiungersi di Briseide con il cadavere di Patroclo e il suo &potov kAaiewv,

inoltre, assolvono a due precise funzioni: da un lato, confermano lo stretto rapporto

1 Si vedano le posizioni di Murray e Johansen citate nella premessa.
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che lega le due figure, accomunate dall’affetto verso Achille e dalla funzione
consolatoria che assolvono nei suoi confronti; dall’altro, anticipano il y6og che la
concubina avrebbe intonato per l’amato, una volta defunto, di cui Patroclo
costituirebbe l'alter ego. Un’ulteriore prova dell'importanza del personaggio di
Briseide nel poema si trova, infine, in Iliade XXIV, in quanto nella sua ultima
comparsa nel poema, Achille, 'eroe protagonista, e descritto mentre si corica al

tianco di Briseide, con la quale trascorre la notte.

Nel terzo capitolo, poi, si e passati all’analisi degli epiteti associati al
personaggio di Briseide: diversi a seconda del profilo cui sono riferiti, essi sono tutti
accomunati nel significato, in quanto espressione da un lato della fresca bellezza
della fanciulla (indicata come kaAAimdonog, fjixopog e mepukaAAnc), dall’altro del
sincero e profondo affetto di cui e oggetto (espresso dagli aggettivi Ovuaong e

KovQELOIN).

Nel quarto capitolo, infine, si e fatto un breve cenno alla fortuna del
personaggio di Briseide nella produzione letteraria e artistica post-omerica, sia nel
mondo greco (con particolare attenzione alla ripresa di Bacchilide nel XIII epinicio e a
quella delle Postomeriche di Quinto di Smirne, gia analizzata nel secondo capitolo), sia

nel mondo latino (nella produzione elegiaca di eta augustea di Properzio e Ovidio).

Il presente lavoro non puo che concludersi con una riflessione sulla
straordinaria capacita descrittiva di Omero: pur dedicando alla caratterizzazione di
Briseide un esiguo numero di esametri, il poeta riesce a imprimere nell’animo del
lettore il ritratto indelebile di un personaggio dal fascino travolgente. Come
osservato da Dué e illustrato in questo lavoro, Briseide e una figura paradigmatica
del destino universale che accomuna tutte le donne dell’lliade. Le sue esperienze di
vita, infatti, compendiano i sentimenti del panorama etico del mondo femminile
omerico: dal dolore della separazione alla gioia del ricongiungimento, dall’amore

incondizionato alla disperazione per la perdita.
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Tavole iconografiche

Tavola 1.
Kylix a figure rosse attribuita al Pittore di Briseide, 480 a.C. ca., da Vulci.
Londra, British Museum.
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Tavola 2.
Skyphos a figure rosse attribuito a Macrone/lerone, 480 a.C. ca., da Nola.
Parigi, Museo del Louvre.

73



Tavola 3.
Papiro Monacense 128 del IV sec d.C., proveniente dall’Egitto.
Dimensioni: 14.4 x 13.2 cm.
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Tavola 4.
Affresco della casa del Poeta Tragico di Pompei.
Napoli, Museo Archeologico Nazionale.




T;"'rbl-a 5.
Giambattista Tiepolo, Briseide condotta a forza da Agamennone.
Affresco di Villa Valmarana, Vicenza, 1757.

Tavola 6.
Felice Giani, Patroclo consegna Briseide agli araldi di Agamennone.
Affresco di Palazzo Milzetti, Faenza, inizi del XIX secolo.
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Tavola 7.
Antonio Canova, Briseide consegnata da Achille agli araldi di Agamennone.
Gallerie di Piazza Scala, Milano; inizi del XIX secolo.
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